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Hoda) Damel

Ertelem szivedéke. hangok

Feminista és posztmodern olvasatok
az amerikai d) zenetudomdnyban

Ldtja, ez Wagner... Ide egy gis-t tenni fis helyett! Ezt csak 6 merte megtennil... Ez a hallatlan,
az érthetetlen, a velGtrdzo benne... ez a mindent letipré bdtorsdg... itt, ebbe a szélamba, egy gis,
mollban, hdrom kereszt... hdrom kereszt...

Egy hang mogottink: Pardon, két kereszt, egy bé.

Baratom odafordul: Nekem mondja? Hallotta maga ezt a gis-1?

A hang szerényen: Kontrapunkt Erné vagyok, a konzervatoriumbol.
Baratom: En is. Hat nem hallotta: (énekel) tra, ta, tada-ra!

Misik zeneszerzd fagyos nyugalommal, énekelve: De igen. Csakhogy nem: tra-ta, tada-ra,
hanem: re-te, dede-rel...

Baratom gunyosan: Taldn igy: dede-rada-lala...
Misik zeneszerzé megsértédve: Pe-pe... plem... plem... [...]
Osszepofozkodnak.
Karinthy Frigyes: Zeneszerzok (1967: 11 236ff)

CS[ajkovszkij] & HOMOSZEXUALITAS: hdrom iijabb idiéta cikk:

1) McClary a 4.-r6l: ezt nem lattam ugyan (azt hiszem, a Feminine Endingsben van), de
van benne egy paradésan idiota elemzés, ami az els6 tételt (a témak karakterét) Cs. homo-
szexualitdsa alapjan értelmezi. Egy kritikaban idézik, amit egy masik né irt a konyvrél a
[Music&Letters]-be. Az idézetbdl egyértelmii, mekkora hiilyeség Mc. olvasata.

Derrick Puffett angol zenetudos napl6jabél (2001: 17)

Mi van, ha az eurdpai miizene haromszaz éve jorészt a ndelnyomds megjelenitésérél szol?
Ha a klasszikus zene autonémidjanak gondolata olyan ideoldgia, melynek elterjesztéséhez a
Mein Kampféhoz hasonlé eszkozoket hasznaltak? Ha a heavy metal hivebben viszi tovabb a
nyugati zenei hagyomany bizonyos értékeit, mint a hivatalos hangversenyélet?
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Furcsa kérdések ezek; az ember nem tudja, tréfanak szantak Gket vagy tréfas provokacionak;
az mindenesetre biztos, hogy nem tudomanyos allitasok. Vagy ha azok is, semmiképp sem szar-
mazhatnak a zenetudomanybol, legfeljebb valami dbrandos-zagyva posztmodern kulttirelmélet-
bél, amely az értékrelativizmus zaszlaja alatt vivja a maga ezredvégi utévédharcait.

Valéjaban azonban a fenti allitdsokat — ha nem is ennyire élesen - kivétel nélkiil zenetu-
ddsok fogalmaztak meg, méghozza a sajat szakteriiletiikon beliil, nem pedig valami tjkelett
studies képviseldiként. A szoban forgo6 kutatok a New Musicology (,,4j zenetudomany”) nevi
amerikai iranyzathoz tartoznak, és projektjiik lényege a zene tarsadalmi Osszefiiggéseinek
feltardsa a zenetudomdny - nem pedig a szocioldgia vagy a tarsadalomtorténet — eszkozeivel.
Osszedllitasunk ezt az elemzési stilust szeretné bemutatni négy tanulmdany és a jelen beve-
zetd segitségével.

Az alabbiakban réviden 4ttekintjiik a New Musicology torténetét, majd négy probléma
koré csoportositva sorra vesszitk kutatasi programjait, kiemelt helyen a blokk szerzéivel.
A cikk végén az 4j zenetudomany modszertani problémairdl esik sz6.!

Az amerikai zenei képzést — mint altalaban az amerikai tudomanyossagot — a magas szinvo-
nalt standardizélt specializacio jellemzi: a zene tanulmanyozasanak célja jol koriilhatarolt
problémak megolddsa egy konkrét modszertani eszkoztar segitségével, nem pedig atfogd
kulturélis vilagkép kozvetitése vagy nagyléptékd szellemtorténeti rekonstrukeid. Az éneklés
és hangszerjaték terén ez a stabil technika, a zenetorténetben a filoldgia, a zeneelméletben
pedig kiilonféle formalista elemzési modok - pl. a Schenker-grafikonok és a pitch set theory*

1 E bevezetének (mint altaldban az egész blokknak) azzal a kissé reménytelennek tin6 feladattal kell megbir-
koznia, hogy egyszerre szeretne érdekes lenni a kultirszociologidval, a posztmodernnel, a feminizmussal és a ze-
netudomdnnyal foglalkozok szdmadra. Sajnos azonban e teriiletek koziil legalabbis az elsé harom és a legutolsé kozt
igen lazék a kapcsolatok, mondhatni koszoné viszonyban sincsenek egymassal. (A kapcsolatot épp a blokk szerzéi
probaltak kiépiteni.) A cikkekhez tehat igazsag szerint két labjegyzetsorozatot kellene mellékelni, az egyiket a dis-
kurzus, gender, narrativa és hasonl6 fogalmak, a masikat pedig a zenei szakkifejezések kapcsan.

Athidal6 megoldésként néhany kénnyed, de véllalhaté ismeretterjeszté konyvet szeretnék ajanlani az érdeklé-
doknek. A posztmodern alapfogalmairél hasznalhatd attekintést nyujt a Nesze neked posztmodern (Ikon, 1995),
illetve a Nietzsche és a posztmodern (Alexandra, 2002) c. kotet, egyes posztmodern szerzékrdl pedig a Derrida és a
torténelem vége (Alexandra, 2002), valamint a Foucault és a tobbszoros nemi identitds elmélete (Alexandra, 2003).
(Utébbiban a queer alapjairdl is olvashatunk.) A feminizmus torténetét és alapkérdéseit a Nesze neked feminizmus
(Ikon, 1996) targyalja.

A tonalitds torténetérdl és az osszhangzattan alapjairdl élvezetes osszefoglalot ad Leonard Bernstein eléadasso-
rozata, A megvdlaszolatlan kérdés (Zenemiikiado, 1979). Az eurépai miizene torténetérdl tajékoztatasként ajanlhatd
Darvas Gabor két attekintése (A totemzenétdl a hegediiversenyig, Zenemtikiado, 1977 és Zene Bachtdl napjainkig, Ze-
nemtikiado, 1981), Szabolcsi Bence klasszikus mive, A zene torténete (1940, 4j kiadas 1999), valamint Kroé Gyorgy
Muzsikdlo zenetorténet c. sorozata (melyet hatvanas évekbeli mono kislemezek tesznek emlékezetessé). A huszadik
szazad els6 felének miizenéjérdl Kokai-Fabian Szdzadunk zenéje (Zenemiikiadd, 1967) c. kotetébél kaphatnak képet
azok, akik az elméleti alapokkal mar tisztaban vannak. Az altalam ismert egyetlen, kiviildlloknak sz6l6, egyetemi
szintli zeneelméleti és zenetorténeti kurzust Nirschy Ott Aurél tartja az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan.

2 Heinrich Schenker (1868-1935) szerint a zenemtiveket a mélyben rejlé tn. Urlinie alapjan lehet értelmezni,
mely latvanyos ivet ir le és meghatarozza a mti harmoniai mozgasait. Schenker nagyméreti grafikonokat kozolt a
kiilonféle klasszikus miivek Urlinie-redukcidjarol, és gy gondolta, hogy a zene alapvetd rendszerezé elvét talalta
meg, mely alapjén az esztétikai érték is megitélhetd. (Bizonyos zenéket — pl. Wagnerét vagy a gregoriant — azért
nem tartott mivészetnek, mert nem illeszkedtek a sémaihoz.) A pitch set theory az akkordok alapjan torténé elem-
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- sulykoldsat jelenti. (Az oktatas negyedik hagyomanyos teriilete az antropoldgia zenei val-
tozatat képviseld ethnomusicology.”) A holisztikus torténeti szemlélet lathatdélag hianyzik er-
rél a palettarél. A habord utan nekilendiilé amerikai zenetudomany szaktertiletei kevéssé
érintkeztek egymdssal, s szigorian tartottak magukat lehatarolt témdjukhoz és médszertani
normaikhoz.

Ezt a hidnyt a szakmdn belil tobben is széva tették, mindenekel6tt Joseph Kerman,*
akit az 4j zenetudomany képvisel6i afféle szellemi nagypapajukként kezelnek. Kerman
Musicology cimii hires konyvében a komoly kritika hidnyat kérte szimon a részteriiletekre
szakadt diszciplinan (Kerman 1985: 17). Komoly kritika alatt nem a zenei tjsagiras értendo,
hanem az igényes, filozéfiailag-kultartorténetileg felkésziilt, a szaktudomanyos részleteket
szintetizal6 és a nagykozonség felé (is) fordulo értékelés. A kutatokat azonban valami vissza-
tartotta ettd] az értelmiségi szerepvallaldstol: Kerman szerint az ok azokban a szigord nor-
makban keresendd, melyeket az amerikai zenetudomanyt megteremté emigrans — féként
német - tudoésok fektettek le a masodik vilaghabort kérnyékén. Ezek a normak nemcsak
a nagykozonség, hanem a tarstudomanyok felé is lezartdk a muzsikaval kapcsolatos vizs-
galatokat, igy a zenetuddsok nemigen tartanak lépést a kultdrelmélet élcsapataval, ,,csak a
legbatrabbak hasznaljak fel a szemiotika, hermeneutika vagy fenomenolégia eredményeit,
a posztstrukturalizmusnak, a dekonstrukcidnak és komoly feminizmusnak pedig nyoma
sincs” (uo.). A zenetudomany részteriiletei tehat egyszerre szigetelddtek el a laikusoktdl, a
tobbi muivészettudomanytdl és egymastol.

Mikozben az amerikai zenetuddsok a professzionalizmus jegyében zarkoéztak be a maguk
kritikai kiadasai és ezoterikus elemzései kozé, a Kerman altal emlegetett trendek fokozato-
san uralmuk ald vontak a bolcsész- és tarsadalomtudomanyok tobbi részét. A hetvenes évek
végétdl a humdntudomanyos diskurzust a posztstrukturalista elméleteket a multikulturaliz-
mus jellegzetes amerikai problémaival kombindlé esztétdk, irodalmarok és tarsadalomfilo-
z6fusok kezdték uralni, ami gyokeresen atalakitotta a szoban forgé diszciplinak beszédmod-
jat és tananyagat, és hatalmas mordlis panikot keltett a baloldali-liberalis eszmékre kevésbé
fogékony korckben (1. Bloom 1987). De hidba hoztak mas teriileteken fordulatot a kultara
beagyazottsagat, valtozékonysagat és reprezentacids funkcidjat hangsulyozé elméletek, a ze-
netudomany kognitiv sancain nem jutottak at.

A New Musicology e sdncok felszamolasakor sziiletett. A folyamat a nyolcvanas évek ele-
jére nyulik vissza, mikor par elszigetelt fiatal tudds megprobalta a tarstudomanyok egy-egy

zés absztrakt kiterjesztésének tekintheté: hanghalmazokat (pitch sets) azonosit, melyek felhészertien szétterjedve,
kiilonféle ritmikai és akkordjellegli kombinacioba rendezédve hordozzak a zenei struktdrat. A médszer foleg az
atonalis repertodr elemzésére jo.

3 Az ethnomusicologyt népzenetudoménynak szoktdk forditani, noha eléggé eltér a Magyarorszagon honos
népzenekutatastol. Az ethnomusicology az amerikai indianok zenéjének a vizsgalatabol nétt ki (Hood 1963: 229),
leginkabb a kulturalis antropoldégidhoz hasonlit, és jellemzden a nyugatitol eltérd - pl. kozel-keleti, nyugat-indiai
- népcsoportokkal foglalkozik, szemben a kihalofélben levé helyi paraszti kulturat konzervalé kelet-eurdpai népze-
netudomannyal. Taldn szerencsésebb lenne ,,zenei etnologidnak” hivni; a blokkban mindenesetre ezzel a valtozattal
probélkozunk.

4 Joseph Kerman 1924-ben sziiletett, jelenleg a Berkeley egyetem professzora. Az angol reneszansz (elsésorban
William Byrd), a Beethoven-vondsnégyesek és -vazlatok szakértéje, de irt konyvet az operatorténetrdl is. Fobb mii-
vei: The Elizabethan Madrigal (1951), The Beethoven Quartets (1967), The Music of William Byrd (1981). Vélogatott
tanulmanyai 1994-ben jelentek meg Write All These Down cimmel. Itt elemzésre keriilé konyve, a Musicology (mely
az USA-ban Contemplating Music cimmel jelent meg), angolszasz teriileteken a mai napig meghatarozo vitairat a
zenetudomany céljaval és helyes modszerével kapcsolatban.
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»Uj” iranyzatat (a narratologiat, a dekonstrukciot, a feminizmust) valami hazilag barkacsolt
modszertan segitségével beépiteni sajat kutatdsaiba. Ezek a munkdk nemigen kaptak pub-
licitast, sokszor afféle szamizdatként terjedtek vagy interdiszciplindris kutatasi programok
arnyékaban tenyésztek. A kozeled6 fordulatrél el6szor a Richard Leppert és Susan McClary
altal szerkesztett Music and Society (1987) cimi gyutjtemény adott hirt,> magat az attorést
pedig McClary 1991-es esszékotete, a Feminine Endings hozta el, mely bombaként robbant
a szakmadn beliil. McClary a klasszikus kanon radikalis feminista olvasataval és a popularis
kultdra beemelésével demonstralta, hogy a posztmodern megkozelitések igenis tudnak djat
mondani a zenetudomany szamara. Ezzel j6 idére karanténba is zdrta magat kollégai kozt,
erdfeszitései azonban bétoritast adtak mindazoknak, akik uj utakat kerestek.

A kilencvenes évek elejétdl egyre szaporodni kezdtek a zenei konstrukcidkkal, a zene kul-
turalis bedgyazottsagaval és a zenei sz6vegek pszichoanalitikai vagy destabilizalé olvasataval
foglalkozo cikkek és gytijtemények. Az addig maganyos kutatok lassan létrehoztak a maguk
kanonjait és hélozatait, betortek a tudomanyos nyilvanossagba s ledontotték a munkajukat
akadalyozo tabukat. A kilencvenes évek kozepe-vége felé az Gj megkozelitések megkaptak a
diplomatikusan semmitmondé ,,New Musicology” cimkét,’ az ezredforduléra pedig meg-
valosult az, amirdl Kerman 1985-ben még elérhetetlen alomként beszélt: az ,,4j undokok”
Osszehazasitottak a zenetudomanyt a posztstrukturalizmus és feminizmus mindenféle val-
fajaval. Megindult a forradalom konszolidélasa is: az egykor botranykelté megkozelitéseket
elkezdte felszivni a mainstream, és a Kerman altal reményteli kritikai véllalkozasként em-
legetett New Grove zenei enciklopédia masodik, 2001-es kiadasaban immar hosszu szdcik-
kek foglalkoznak az olyan témakkal, mint ,,Dekonstrukcié’, ,,Feminizmus”, ,, Hermeneutika”,
»Narratoldgia”, ,Posztmodernizmus’, ,Strukturalizmus’, ,,Meleg- és leszbikus zene”, tovabbd
»N6k a zenében”. Tizenot-husz évnyi kiizdelem elvezetett a konszolidalt végkifejletig: a pro-
vokatoroktdl az ttlezardsokon 4t az autoném vezetig. Uj aldiszciplina sziiletett, amely buz-
gon termeli sajat szovegeit, sajat kanonja alapjan, a sajat tanszékein.”

A kutatasi programok részletes ismertetése el6tt, aftéle atvezetésként, ki kell még emel-
niink a mozgalom el6torténetébdl Rose Subotnik® nevét. Subotnik hozzajaruldsa konnyen
behatarolhatd: 1ényegében 6 egy személyben felelés Theodor W. Adorno zenefilozéfidjanak
amerikai recepcidjaért. Az arisztokratikus, avantgarde-hivd Adorno elsé pillantdsra aligha
tlinik egy kultdrrelativista mozgalom ihlet6jének, munkassdga mégis alapvetéen befolyasol-

5 A masik gyakran emlegetett ,,programadoé” esszégytjtemény a Disciplining Music (Bergeron és Bohlen 1992),
mely a zenei kanonformalddas kérdéseit jarta koriil. Véleményem szerint ez a kotet eléggé gyenge, és a hatdsa is
csekély volt, ezért nem foglalkozom vele kiemelt helyen.

6 Nem vilagos, hogy a ,,New Musicology” kifejezés honnan ered, és az is bizonyos, hogy egyik tiabor sem elége-
dett vele, féleg maguk az érintettek nem, akik nem 0j, hanem rendes zenetuddsnak szeretnék tartani magukat (vo.
McClary 2002: 170). A név aftéle eufemisztikus szegregald cimkének ttinik — hasonléan az el6z6 szazadfordul ,,4j
zené’-jéhez —, mely diszkréten levalasztja a felforgaté mozgalmat a mainstreamrél, hogy a maga kognitiv karamja-
ban fejlédjon 6nallé diszciplinava (amelyet aztin domesztikalni lehet). Jobb hijan mégis ezt a megnevezést fogom
alkalmazni.

7 A tobbes szam persze ttlzas; a New Musicologynak egy tanszéke van, méghozza a UCLA-n. Korabbi kézpontja
a Minnesota egyetemen volt, ahol Richard Leppert és Susan McClary miikodtetett egy interdiszciplinaris kulttra-
kutaté programot.

8 Rose Rosengard Subotnik 1942-ben sziiletett, a Columbia egyetemen doktoralt és a nyolcvanas évek elejéig
Chicagoban tanitott, majd (részben nonkonform nézetei miatt) tobb mint fél évtizedre elvesztette az allasat és prog-
ramozasbol élt. Ma a Brown University professzora. Két tanulmanykotete jelent meg: Developing Variations: Style and
Ideology in Western Music (1991) és Deconstructive Variations: Music and Reason in Western Society (1996).
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ta a New Musicologyt. Ezért, s mert Subotnik amugy nehezen sorolhaté barmelyik ujtudo-
manyos kutatasi programba, egy rovid kitéré erejéig foglalkoznunk kell vele. Ez a vizsgalat
az egész Uj zenetudomany szempontjabdl fontos belatasokat nyuijt.

Mit jelenthetett Adorno a hetvenes évek amerikai mainstream zenetudomanya szamara?
El6szor is, Adorno nem volt tudos, s elemzései szakmailag konnyen kikezdhet6k.” Masod-
szor, sohasem volt hajland¢ levalasztani a zenét a filozéfiarol, hanem kovetkezetesen a kettd
tuzidjara torekedett, ami egyszerre jelentette a zenemtivek fogalmi kifejtését, és sajat filozo-
fiai szovegeinek magasrendd megkomponaltsdgat. Harmadrészt Adorno sem a zenét, sem
a filoz6fidt nem kiilonitette el a tarsadalomelmélettdl: paratlanul éles szemmel fedezte fel
a milalkotasok mélyszerkezetében tarsadalmi folyamatoknak — mindenekel6tt a polgarsag
hanyatldsanak és a modern iranyitott tdrsadalom kialakulasdnak — a nyomat, s mindezt erds
értelmiségi kiildetéstudattal, a fennall6 rend kiméletlen kritikusaként adta el6. E magatartas-
nak nagyjabdl minden eleme idegen a céhes jellegt, szigortian diszciplinaris amerikai meg-
kozelitést6l — nem is csoda, hogy mikor Rose Subotnik a nagy német gondolkodé példajan
fellelkesiilve olyanokat kezdett irni, hogy Beethoven IX. szimfonidja bizonyos értelemben
kudarc (Subotnik 1991: xv), majd 6nallé Kant-exegézisekkel allt el6, és Mozart szimféniai
kapcsan a polgari szubjektivitds valsagarol cikkezett, tobben eltanacsoltak a szakmatol.

Nézziik meg, hogyan érvel Subotnik az Adorno-féle megkozelités mellett a korabeli szak-
tudoményos klimaban. Allaspontjat jol dsszefoglalja elsé kotetének nyitdesszéje, ,,Az ideo-
légia szerepe a nyugati zene tanulmdnyozasaban” (1991a). Cikkét azzal kezdi, hogy egyesek
szerint az 6 elemzései meghamisitjdk a zenét, mert ideologikusan kozelitenek hozza. Milyen
is lenne az ideolégiamentes megkozelités? — kérdezi Subotnik, és elkezdi 6sszehasonlitani a
»kontinentélis” (Adorno-féle) és ,,analitikus” (angolszdsz) zeneelemzési modszert. A konti-
nentalis elemzés 1ényegét abban a gondolatban leli fel, miszerint nincs el8itélet-mentes meg-
ismerés: nem valaszthatjuk kiilon a vizsgalat targyat a rarakdédott ideoldgidktdl, mert a targy
maga ideoldgidk szovedéke (uo. 5). Mig tehat egy vérbeli analitikus kutatd csakis a zene
tényszer(, j0l megfoghatd elemeire — a forrastorténetre, biografiai adatokra, a formalis struk-
tardkra — koncentral, minden mast pedig holmi fantazmagoriaként utasit el, kontinentalis
kollégaja mindig valamiféle eszmei tartalmat keres, ideolégidk, értékrendszerek, kontextu-
sok nyomait prébalja folfedezni.

Miért fontos ez? Azért, mert az ilyen megkozelités mélyebb belatasokhoz vezet, az em-
pirista-pragmatikus megkozelités pedig 6nmagaban is ideoldgia, csak ezt nem ismeri fel.
Bontsuk ki az érvelést. (1) A filozdfiailag orientalt elemz elényben van, mert ,valami olyan
igazsagra érez ra, még ha tudomanytalanul is, melyet az empirista még elképzelni sem
mer” (uo. 8). Egyszer(i példaval élve, az analitikus kutaté csak furcsa motivikus munkat
lat Beethoven kés6i vondsnégyeseiben, mig Adorno észreveszi benniik a restauracié okoz-
ta rezignaciot és a polgari szubjektum késziil6dé halalat (v6. Adorno 1998a, és kiiléndsen
1998b). Marpedig - ,kontinentdlis” oldalrél nézve — a miinek pont ez a lényegi iizenete.
(2) Mindekozben az analitikus tudos ideoldgiamentességét hangoztatva kizarolag az ,,objek-
tiv” elemekre koncentrdl, val6jaban nagyon is ideologikusan viselkedik: szisztematikusan el-
tereli ugyanis a gondolkodast az el6z6 pontban emlitett tarsadalmi osszefiiggésekrol. Ezaltal
pedig ,,a gondolat szabadsagat veszélyezteti” (Subotnik 1991a: 13).

9 Lésd de la Motte (1979), idézi Brand és Hailey (Adorno 1994: xiv). Tipikus analitikus biralatot k6z6] Adornérdl
Charles Rosen (2002).
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A proklamaltan értékmentes analitikus gyakorlat tehat kiszakitja a mtiveket kulturalis
kontextusukbdl, autondm mualkotassa fetisizélja 6ket, és feloldja valamiféle muzealis kar-
bantartd tevékenységben, s igy — a kontinentalis kutat6 szemszogébdl - a legfontosabb tar-
talmaikat tiinteti el.'” Ezzel szemben a filozdfiai alapti kritika, noha megsérti az empirista ku-
tatds normdit, képes visszanyerni ezeket a mély tartalmakat. Subotnik elismeri, hogy az ilyen
~lényeglatd” elemzési mod tévitra is vezethet — jo példa erre Adorno mar-mar komikusan
negativ Sztravinszkij-kritikdja, melyet eldszeretettel pécéznek ki a kommentatorok. Erdemes
megfigyelni, hogyan érvel itt Subotnik. Egyrészt — mondja - a széban forgé megsemmisitd
kritika a Sztravinszkij-miivek rendkiviil alapos elemzésébdl bomlik ki, és nemegyszer mé-
lyebbre hatol, mint maguk a Sztravinszkij-imadok (uo. 8). Tehat alapja az anyagismeret, nem
a reflexszert elutasitas. Masrészt, noha a végsd itélet egy merev ideolégian alapul, ez az ide-
ologia az empiristakéval ellentétben ,,legaldbb nem rejtézkodik: nyilvanval6an kisiit szinte
minden egyes mondatbol, melyet Adorno ir, s igy tetszéstink szerint értékelhetjik” (uo. 7)."
A kontinentalis elemzési mdd tehat, felvallaltan ideologikus jellege miatt, nemcsak mélyebb,
de 3szintébb is, igy mordlisan felsébbrendti.

Az 1983-as cikk szelid és tiirelmes stilusa ellenére olyan, mint valami haborus kidltvany:
Kermannél sokkal hatdrozottabban ront neki a diszciplina normdinak. Subotnik a nagy német
filozofus szellemét szolitgatja a hamarosan benépesiilé harcmezén; profétaként szembesiti egy
idegen gondolkoddsmdddal sajat tudomdnyat, melyet besztikiiltnek és képmutaténak érez.

Rose Subotnik 6 teljesitményének épp ezt a préfétai iranymutatast tekinthetjiik: Adorno
példajan megmutatta, hogy létezik egy, a szaktudomanyos normakat felrigd, a maga méd-
jan mégis hiteles zeneértelmezés, mely a hangzé anyagot kozvetlen Osszefiiggésbe hozza a
tarsadalmi valosaggal. A leendd ,,1j zenetuddsoknak” ugy kellett ez, mint egy falat kenyér."
Az méar mas kérdés, hogy Adorno zenefilozo6fidjabdl épp annak Iényegi elemeire (hegelianiz-
musara, avantgardizmusara, popkultura-gytloletére, modernségkritikajara) nem tartottak
igényt - lathatdlag tobbet szamitott az a felismerés, hogy egyaltalan lehetséges ilyen megko-
zelités, mint az irasok tényleges tartalma.

2

Milyen belatasokhoz vezethet marmost egy holisztikus perspektivaval, ideolégiak irdnti ér-
zékenységgel és tarsadalmi kiildetéstudattal felszerelt zeneelemzési projekt a 20. szazad végé-
nek Amerikajaban? Ideje attekinteniink a New Musicology f6bb kutatasi programjait.

10 Hozza kell tenniink, hogy a Subotnik dltal itt ,analitikus™-ként emlegetett megkozelités leginkabb a korabeli
amerikai zenetudomdany metodolégiajat jeloli, és semmiképp sem azonos az angolszasz gondolkodassal vagy az ana-
litikus filozofiaval altaldban. Utobbi teriileten rég megindult a kontinentélis szerz6k komoly recepcidja; Subotnik
maga is jellegzetes analitikus stilusban dolgozza fel Adornét. (A masik fontos angolszasz Adorno-kommentétor
Max Paddison; 1. Paddison 1993 és 1996.)

11 Hasonléan lehetne védeni Adorno meglehetésen abszurd konnytizene-kritikajat is. Noha a konnytizene kuta-
tasat testiiletileg elutasitja a mainstream zenetudomany, ezt egy reflektélatlan értelmiségi eléitélet talajardl teszi, és
nem ad ra tudomanyos magyarazatot. Adorno legalabb vilagosan kifejtette, miért tartja a konnytizenét (és a jazzt)
moralisan alantasnak.

12 Az Adorndhoz és Subotnikhoz valé kotédését tobb Gj zenetudos is hangsilyozza (blokkunkban 1. McClary
2002: n44, Walser 1993: XXX, 1. még McClary 2000: 174).

replika



A) N6k és zene. Noha a férfiak és n6k kozti viszony a tarsadalom legfontosabb tagolo er6i kozé
tartozik, a klasszikus zenét mintha érintetleniil hagynd. A zenetudomany mélyen hallgat a
kérdésrol: az altala vizsgalt muvek allitélag ,,6rok” emberi problémakrol szélnak, a hangzas
és a lét titkait fiirkészik, nem pedig a tarsadalmi helyzetet kommentaljidk. Noha magukban
a zenei intézményekben kénnyen felfedezhetd a néelnyomas — 1. err6l Hadas Miklos (1996)
elemzését —, és valami okbdl a nyugati zenetorténetet is kizardlag férfi zsenik alkotjak, akik
mellett a n6k legfeljebb muzsakként, patronusokként vagy érdekes kismesterekként tiinnek
fel mellékszerepekben, az ilyen jelenségeket konnyt szociologiai mellékkoriilményként el-
hessegetni, s arra hivatkozni, hogy maguk az alkotasok tovabbra is az 6rok eszmények és az
immanens zenei logika megtestesit6i.

E ponton lép kozbe a New Musicology talan legfontosabb kutatasi programja, a feminis-
ta zenetudomadny, melynek létrejotte Susan McClary" nevéhez kotheté. McClary korabban
mar emlegetett esszékotete, a Feminine Endings (1991) 4j fejezetet nyitott a diszciplina tor-
ténetében: tanulmanyait az teszi kiilonlegessé, hogy hidat vernek az érinthetetlen klasszikus
miivek és a klasszikus miiveket életben tarto, a férfi-néi viszonyoktol nagyon is érintett tar-
sadalmi valosag kozé. McClary ugyanis magukban a kanonikus alkotasokban, az ,autoném”
zenei folyamatokban probalja kimutatni a nékt6l valo félelem és a nok elleni agresszié moti-
vumait, vagyis (Adornéhoz hasonléan) a zenetudomany eszkozeivel keresi a hangzé anyag-
ban az emberi viszonyok nyomat. F6 fegyvere e hermeneutikai hadjarat sordn a tonalitds,
a nyugati zenét 1600-t6l 1900-ig urald, akkordsorozatokra épiild, erés lezarasokkal tagolt
szerkesztési mod. McClary a tondlis folyamatokat egyfajta vagyokonémiaként értelmezi, s
amellett érvel, hogy bizonyos mozzanataik - a ,ndies” témak kezelése, a folyamatok egyes
zavarai -, amennyiben megfelel6en desifrirozza 6ket az ember, a nékkel és a szexualitassal
kapcsolatos férfifantaziakrol és -félelmekr6l vallanak.

McClary feminista munkdssagardl jo attekintést nyujt a Feminine Endings el6szava (,,Egy
anyagias lany Kékszakallu varaban”), elemzési stilusat pedig a 3. fejezetbdl (,,Klasszikus zene
és a szexualitas stratégidi’) ismerheti meg az olvasé. Ezek az irasok rendkiviil provokati-
vak, nem is csoda, hogy a szakemberek tobbsége még az alapvetd befogadas szintjén sem
tud megbirkézni veliik (I. a blokk mottéjat)." McClary prozaja azonban friss, lendiiletes és
nagyon szérakoztatd; ha az ember hajlamos is vitatni egyes kijelentéseit, vagy akar egész
modszerét, munkassaga mindenképp probakovet és inspiraciot jelent.

A félreértések elkeriilése végett hairom megjegyzést kell tenniink, miel6tt tovabbhala-
dunk.

13 Susan McClary 1946-ban sziiletett; kezdetben zongoramiivésznek tanult, majd a zenetudomany felé fordult
a figyelme. 1976-ban doktoralt a Harvardon a modalis zenérdl sz6l6 disszertacioval. A nyolcvanas évek masodik
felét6l kezdett feminista témakrol publikalni; 1991-es esszékotete, a Femninine Endings, ma mar alapmi. 1994 6ta a
UCLA professzora, ahol sokdig tanszékvezetd is volt. Tovabbi muvei: Georges Bizet: Carmen (1992), Conventional
Wisdom (2000), Modal Subjectivities: Self-Fashioning in the Italian Madrigal (2003). Jelenleg a kora barokk zenérdl
52016 kényvon dolgozik.

14 A blokkban nem szerepl§, ,Getting Down Off the Beanstalk” c. tanulmanyban olvashat a szerzé leghirhedtebb
megallapitasa, mely Beethoven IX. szimfénidjanak egy hires helyét (az elsé tétel rekapitulacidjanak kezdetét) a nemi
erészak zenei megformalasaként értelmezi (McClary 1991a: 128f). Ez a passzus kilépett McClary tényleges életmiivé-
bél, onall6 életre kelt, és szinte kozszajon forog; elészeretettel haszndljdk a New Musicologytol vald elrettentésre vagy az
iranyzat nevetségessé tételére. McClary maga is reagalt erre harmadik konyvében, ahol az op. 132-es vondsnégyes meg-
kap¢ elemzését azzal vezeti be, hogy szeretne végre ,,valami kedveset is mondani Beethovenrél” (McClary 2000: 119).
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1. McClary munkéssaga nem korlatozodik a feminizmusra, és itt kozolt feminista cikkei
sem végleges, kdbe vésett megnyilatkozasok. A szerz a kilencvenes évek kozepétdl kife-
jezetten eltavolodott a feminista tematikatol, s ma mar sokkal altalanosabb keretben vizs-
galja a zenei formamodellek és a tondlis sémdk mukodését. Masrészt elsé kotetét 6 maga
sem tartja mar minden ponton helytdllénak. Ahogy a mu 4j kiadasanak elészavaban irja:
»a Feminine Endings nem konkrét megéllapitasai miatt fontos, hanem azért, mert kivivta az
amerikai zenetuddsok szamadra azt a jogot, hogy a zenének jelentést tulajdonitsanak; mert
el6segitette a zenetudomany és a kulturakutatds 6sszefonoddsat, s mert hozzaférhet6vé tette
a zenét mds diszciplinak szamara” (McClary 2002).

2. A feminista zenetudomany nem korlatozédik McClary munkassagara, és nagy része
egyaltalan nem is hasonlit rd. McClary tételeit, s6t egész megkozelitését rengeteg kritika érte
feminista korokben is: nem valamiféle platform hitcikkelyei ezek, hanem egy sokszolamd,
gazdag diskurzus markans motivumai. Nincs méd ra, hogy a feminista zenekutatasok tobbi
vonulatara részletesen kitérjiink. Az érdeklddéket eligazithatja — ha sikertil hozzajutniuk - a
Ruth Solie altal szerkesztett reprezentativ attekintés (Solie 1993), Dunn és Jones (1994), ill.
Blackmer és Smith (1995) tanulmanygytijteménye, a torténeti aspektusokkal kapcsolatban
pedig a Pendle (1991) altal osszeallitott kotet. A Perspectives of New Music kiilon szamot
szentelt a feminista zenekritika problémainak (1994/1), a diskurzus tovabbi alakulasat pedig
az 1997-ben alapitott Women and Music cim folyéiratbol' lehet nyomon kovetni.

3. Zene és szexualitas vizsgalatanak nem a feminista zenetudomany az egyetlen terepe.
A kilencvenes évek elején a feminizmussal egy idében kezdett beszivarogni a zeneelemzés-
be az amugy sokkal késébbi képzédménynek szamit6é queer studies. A queer az abnorma-
lisnak bélyegzett szexualis viselkedések tarsadalomelméleti vizsgalatabol nétt ki; f6 tétele,
hogy mindenki szamara a szexualis viselkedések végtelen skaldja all rendelkezésre, melyek
nagy részét a heteroszexualis tobbségi kulttira elnyomja és folyamatosan normalizélja (b6-
vebben L. Jagose 2003). A zenei queer-kutatasok f6leg a melegekre koncentralnak; az eurdpai
zenetorténet elhallgatott vonulatat tarjak fel, s a homoszexualitds és a zenei értelem Ossze-
fiiggéseirdl toprengenek.'® Van-e jelentdsége a miivek szempontjabdl annak, hogy a nyugati
hagyomadny szdmos szerzéje — pl. Lully, Csajkovszkij, Ravel, Poulenc, Britten, Ethel Smyth,
Copland, Partch, Cage; talan Handel és Schubert — homoszexualis volt?'” Mas jelentés tarul-

15 Az International Alliance for Women in Music (IAWM) évkovnye, a University of Nebraska Press kiadasaban.
Az TAWM honlapjan - http://music.acu.edu/www/iawm/home.html - sok cikk és segédanyag elérhet6 a témaval
kapcsolatban. A masik fontos internetes forras (http://www.wmich.edu/mus-theo/csw.html) a Society for Music
Theory feminista szekcidja.

16 A vonatkozo alapmd: Brett, Wood és Thomas 1994.

17 Képet kaphatunk egy ilyen megkozelités esélyeir6l McClary blokkunkban szereplé Csajkovszkij-elemzésébol,
amely a queer zenetudomanynak is klasszikus szévege. Maig tart egyébként a vita arrol, hogy egy szerzé szexualis
orientdcidjanak koze lehet-e az ltala irt zene értelméhez. Erdekes epizéd volt ennek sordn a Schubert dllitélagos ho-
moszexualitasa koriili perpatvar. Maynard Solomon egy konferencia-el6adasban ismertette azokat az irott bizonyité-
kokat, amelyek Schubert meleg kotddéseire utalnak (Solomon 1989). (Solomon amtigy nem ,,4j zenetudds”, hanem
érzékeny tolld, rendkiviil alapos zenetorténész.) Tanulményéat 1992-ben hevesen megtdmadta Edward Rothstein és
Bernard Holland a New York Times hasabjain (,,Was Schubert Gay? If He Was, So What?”, 1992. februar 4.,,,And If
You Play Boléro Backward..., 1992. februar 16., ,Dr Freud, Can Tea Really Just Be Tea?”, 1992. februar 17.). Philip
Brett, Susan McClary és Elizabeth Wood rogvest tiltakozd levelet irt a lapnak, ezeket azonban a szerkeszté ,.elvesz-
tette”. A kérdésrol késébb killonszamot kozolt a 19th-Century Music ,Schubert: Music, Sexuality, Culture” cimmel
(1993 nyar). Az 6sszecsapast egyesek szerint arrél szolt, hogy a konzervativabb tudésok szerették volna tisztara mos-
datni Schubertet, és visszahelyezni 6t a heteronormativ klasszikus kanon fennhatdsaga ald (vo. Brett 1994: 373).

replika



e fel egy alkotdsbol a meleg befogad6 szamara?'® Az ilyen kérdésfeltevések — véli Philip Brett,
a tertilet nemrég elhunyt uttéréje —, ha nem is vezetnek kiilonallé tudomanyag létrejotté-
hez, a queer studies sokszint elméleti kotédéseinek koszonhetden legaldbb felpezsditik a
zenetudomany gondolkodasmodjat (Brett 1994: 374). A kinos kérdések pedzegetése tovabba
- mint a queer-tanulmanyok dsszes teriiletén — moralis allasfoglalast jelent: ,a meleg és lesz-
bikus tuddsok szamdra a queer zenetudomany muvelése politikai tett: azt tizenik vele, hogy
nem hajlandoék tobbé elfojtani lényiiknek azt az oldalat, melyrél az akadémian (és mashol)

1»

azt tanitottak, hogy utalatos és titkolandd” (uo).

B) A zenetorténet-irds kritikdja. A gendervonatkozasoktdl teljesen eltéré program a New
Musicologyban a zenei narrativak problematizalasa. A mainstream zenetudomany, ha van
egyaltalan atfogo torténeti koncepcioja, egyfajta naiv evolucionista keretben gondolkodik az
eurdpai miizenérdl: eszerint a gregorian kezdetektdl a tobbszdlamusdag kialakuldsan at szer-
vesen vezetett az Ut a tonalitds kiviragzasaig és lassu felbomlasdig, melyet a huszadik szazadi
kisérletek, ill. az elavult eszkoztarbol kolesonzd primitiv konnytizenei mifajok kovetnek.
A gond az, hogy minden ilyen nagylépték(i 6sszegzés interpretacid, amely kozvetleniil nem
kovetkezik a tényekbdl. Lehet torténészi szigorral vizsgalni a kéziratokat, életutakat és el§-
adasi szokdsokat, de barmilyen alaposan jarunk is el, nem fog soha 9sszeallni — pusztan
a tények ereje révén — valamiféle fejlédési iv, amely vilagossd tenné, mi ma a haladé s a
meghaladott. A fejlédési iv adalék: értelmezés. Ertelmezni azonban sokféleképpen lehet, s
felmeriilhet a gyant, hogy a zenetorténet tényhalmazaibdl a hivatdsos rendezgetk olyan
mozgasokat olvasnak ki, melyeknek tobb koze van sajat szubjektivitasukhoz, mint barmiféle
objektiv valésdghoz.

A zenetorténet narrativdinak atfogo kritikdja Leo Treitler' nevéhez kothetd. Treitlernek a
gregoriannal kapcsolatos kutatdsai soran tiint fel, hogy az eurdpai mtizene ésforrasat jelentd
liturgikus ének igen sajatos szerepekben tlinik fel a modern krénikakban. Egyik cikkében
részletesen bemutatja, hogyan prébaltak némely elemzdk kiterjedt Prokrusztész-hadmiive-
letek keretében a nyugati (els6sorban német) zene el6torténetévé idomitani a gregoriant:
hogyan keresték benne a bécsi klasszikara jellemz6 fejleszté- és variald elveket, és igyekeztek
kimagyarazni bel6le az ,.irracionalis” keleti elemeket (Treitler 1991). Treitler szerint ez annak
koszonhetd, hogy a szoban forgd szerz6k a racionalitds és szervezettség, a zenei logika im-
manens elvinek kibontakozasaként akartak leirni a nyugati zenetorténetet, szembedllitva azt
mas, ,zavarosabb” vagy ,abrandosabb”, kevésbé dinamikus kulturakkal.*® A céliranyos tor-

18 J6 példa erre Philip Brett Schubert-cikke (Brett 1997), mely az el6z6 jegyzetben emlitett 19th-Century Music-
kiilonszamhoz késziilt, és megkapodan 6tvozi a zenetudomanyos problémak targyaldsat a személyes élettorténettel;
Brett coming out-szorongasaival és Schuberthez k6t6d6 intim élményeivel. A cikk kdzéppontjaban a Grand Duo sa-
jatos meleg értelmezése, ill. a,,Carrington” cimi (Schubert-zenéket felhasznalo) film elemzése all. A queer zenetudo-
many lényege — mddszertani ujitasok vagy tantételek helyett — taldn pont ez a személyes hang, ez a bevonddas, mely
»sajatos jelentéseket tar fel anélkiil, hogy azokat valamiféle felsébb hatalomnak tulajdonitand” (Brett 1997: 171).

19 Leo Treitler Dortmundban sziiletett 1931-ben; jelenleg a City University of New York emeritus professzora.
Szakteriilete a gregoridn, ill. dltaldban a kozépkor zenéje, de a zenei notaci6 torténetével, az irasbeli és ordlis atha-
gyomanyozodassal is foglalkozott. A zenei hermeneutika, a zenetorténet-kritika egyik legnagyobb amerikai szak-
értéje. Fobb miivei: Music and the Historical Imagination (tanulmanyok, 1989), Source Readings in Music History
(tarsszerk., 1998), With Voice and Pen: Coming to Know Medieval Song and How It Was Made (2003).

20 A zenei etnoldgia térhoditasaval persze ez a nézet eltinében van, és a komolyzene ellenpdlusanak helyét a
konnytizene foglalta el, melyet hasonld stilusban nyilvénitanak primitivnek és alantasnak, mint régen a népzenét.

replika

129



130

ténetirdsra egyéb példakat is talalhatunk: egy masik helyen Treitler azt koveti végig, hogyan
ad négy szerz6 négy teljesen kiilonbozo értelmezést a huszadik szazadig tarto zenei fejlodé-
sérol, s jeloli ki ennek megfelel6en a kortars muzsika ,.egy igaz utjat” (Treitler 1969).

Ezek a példak arra hivjak fel a figyelmet, hogy az objektivitasnak a historiografiaban rég
ismert problémajat a zenetorténetre is ki kell terjeszteni, és vilagossd kell tenni a multnak a
torténetird szubjektivitasahoz vald viszonyat. Treitler felttrta az erre vonatkozoé teljes szak-
irodalmat a torténelemfilozo6fiatdl (Kant, Hegel, Collingwood, Croce) kezdve a tudomdny-
filozéfian (Hempel, M. Polanyi, Popper) és mivészettorténeten (Gombrich, Panofsky, Scha-
piro) at a hermeneutikai tradiciéig (Schleiermacher, Dilthey, Gadamer), tovabba beemelte
az amerikai diskurzusba Carl Dahlhaus vonatkoz6é munkait is (1. Treitler 1967, 1980, 1982,
1984). Egyértelmi poziciét nem foglalt el és kész receptet sem kindl; cikkeinek célja sokkal
inkabb az allandé rakérdezés, és az elébomlo filozdfiai problémak elemzése ,kiils6” szakiro-
dalom segitségével. Treitler mindig a zenetorténet egydimenzids és teleologikus felfogas-
modja ellen lazit; f6 tizenete, hogy a torténelmi magyarazatok nem természeti torvények
eldsejlései, hanem értelmezési sémak, melyeket sok mas értelmezési sémaval egytitt pluralis
és otletgazdag mdédon kell alkalmaznunk a meglevd anyagra.

Treitler 6rokségét Gary Tomlinson?' vitte tovabb és transzformalta nagyobb lélegzetii
projektekké. A reneszansz magianak a zenével val6 kapcsolatat vizsgalva példaul egy olyan
gondolkodasmodot probalt — altalanos historiografiai toprengések keretében - rekonstru-
alni, amelyet a modern természettudomanyos vilagképnek koszonhet6en kiradiroztak a
kronikakbol (Tomlinson 1993). Az operatorténetet sajatos posztmodern szemszogbél 4j-
raértelmezé monogrifidja (Tomlinson 1999) pedig a filozdfia és a zenetérténet fuzidjaval
kisérletezik: a szubjektum metafizikai struktirajara vonatkozoé elméleteket az opera Mon-
teverdit6l Brittenig tart6 alakvaltozasaival kapcsolja 0ssze,a modernség jellegzetes gondolati
formécidit keresve.

Blokkunkbol ez a vonulat sajnos hidnyzik, de lehetéségeit jol érzékelteti Mary Sue Morrow
cikke a romantikus zeneesztétika kialakulasardl. Mivel ez a cikk nem annyira a zene, hanem
a zenével kapcsolatos értelmezési modok torténetéhez kapcsolodik — melynek a mar emlege-
tett Carl Dahlhaus volt az uttérdje —, a kovetkezé téma kapcsan targyaljuk.?

C) Az értelmezési modellek kritikdja. A torténetiras problémai mar jelzik az utat egy joval
altalanosabb kérdés, a zenei hermeneutika felé. A zenetudomany hivatalos hermeneutikai
eszkoztara viszonylag gyér: az uralkodo¢ felfogas szerint egy mu értelmét egyrészt a torténeti
Osszefiiggések, masrészt a formalisan leirhaté zenei folyamatok jelentik. Bach Chaconne-
janak tipikus elemzése példaul elhelyezi a miivet az életmiiben és a barokk chaconne tor-
ténetében, majd bemutatja a variaciok szerkezetét a téma megfogalmazasatél kezdve a hul-
lamszert fokozasokon, a zenekari effektusokon és bravirpasszazsokon at a visszatérésig és

21 Gary Tomlinson 1951-ben sziiletett; jelenleg a University of Pennsylvania professzora. Szakteriilete a rene-
szansz és kora barokk zene, az opera és a zenei historiografia. Fébb mtivei: Monteverdi and the End of the Renaissance
(1987), Music in Renaissance Magic: Toward a Historiography of Others (1993) és Metaphysical Song: An Essay on
Opera (1999).

22 Bizonyos mértékig a zenetdrténet Gjratirgyaldsdhoz kotheté Richard Leppert konyve a klasszikus zene iko-
nografidjardl (Leppert 1993). Leppert a reneszansztol kezdve a 19. szazadig vizsgélja korabeli portrék és csoportké-
pek segitségével a klasszikus zene tarsadalmi szerepét és a vele kapcsolatos kulturdlis attitlidoket. Konyvét a New
Musicology klasszikusai kozt szoktak emlegetni; az attekintésben azért nem kap kiemelt szerepet, mert értékelése
inkabb képzémivészeti, mint zenetudomanyos kérdéseket vet fel.
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lezarasig. A torténeti és formalis meggondolasok mellett azonban, legaldbbis az igazan ér-
dekes analizisekben, rendre ott kisért valami mas: valami filozéfiai vagy ,emberi” tartalom,
mely nélkiil a zene halott targynak, az elemzés puszta muszaki leirasnak ttnik. Az 4j zene-
tudomany hermeneutikai programja e rejtett harmadik elem el6térbe allitasaként foghato
fel; egész pontosan arra irdnyul, hogy a zene olvasatat tarsadalomtorténeti és irodalomel-
meéleti adalékokkal dusitsa fel, és igy nyerjen ki bel6le konkrét jelentéseket. Az 4j eszkozok
beemelésével parhuzamosan pedig feltehetd a kérdés: vajon mi vezetett a torténeti fejlédés
és a formalis koherencia ilyen mértékd tulhangsulyozasahoz a zenetudomanyban? Ez a kér-
dés a zeneértési modok torténeti elemzésével végezhetd el. Az els6 megkozelitést Lawrence
Kramer, a masodikat Mary Sue Morrow segitségével tanulméanyozzuk.

A ,4j” zeneolvasasi modok legmarkansabb képvisel6je Lawrence Kramer®, aki a hagyo-
manyos eszkozoket kombinalja a pszichoanalizissel, dekonstrukciéval és eszmetorténettel.
Els6 tanulmanykotetének programadé elészavaban ugy definidlja mddszerét, hogy az ,her-
meneutikai ablakok” keresésére épiil (Kramer 1990: 9f): ezeken 4t lehet kilatni a hangzé
anyagbdl a tarsadalmi-szellemi valdsagba. Kramer a hermeneutikai ablakok harom tipusat
kiillonbozteti meg: a textudlis elemeket (szoveg, cim, mottd, program stb.), az idézeteket és
utalasokat (irodalmi mire, torténelmi eseményre, mas zenemtvekre stb. vonatkozéan), és a
»strukturalis tropusokat’, melyek gyakorlatilag a zene dsszes tobbi - ritmikai, harmoéniai, re-
torikai stb. — jegyeit jelentik (uo. 10). Ilyen ,ablakok” segitségével interpretalja aztan Chopin
op. 28-as a-moll prelidjét — Keats, Coleridge, Wordsworth, Goethe és Monet beemelésével
- a torz és groteszk alakokkal kapcsolatos romantikus faszcindcio, a szarnyalé szubjektivitas
és a testbe zartsag ellentétének megjelenéseként (uo. 3. fejezet), vagy vizsgalja Mendelssohn
Goethe-dalait a két szerz6 kozti mester-tanitvany viszony homoerotikajanak szublimacio-
jaként (Kramer 1995). Kramer el6szeretettel dolgozik irodalomtorténeti parhuzamokkal,
és tobbnyire a szubjektivitas zenei megformalodasait keresi a testhez és a nemiséghez vald
viszony alapjan. (Ebbdl adédik, hogy szinte kizardlag 19. szazadi miiveket targyal.) Mun-
kassaga uttorének tekinthetd az irodalomelmeéleti eszkozok zenei meghonositasa szempont-
jabol, bar ennek konkrét hozadéka, néhany érdekes parhuzamot leszamitva, nem mindig
vilagos.*

Kramernél kevésbé radikalis az a kutatdasi vonulat, amely nem a mtivekhez kozelit Gjszert
olvasasi sémdkkal, hanem magukat az olvasasi sémakat veszi kritika ald, torténelmi gyoke-
reik vizsgalatan keresztiil. Ide kapcsolddik a mar tobbszor emlegetett Mary Sue Morrow?™,
aki ,,hivatalosan” ugyan nem 6j muzikolégus, de a romantikus zeneesztétika gyokereir6l
sz6l6 konyve (Morrow 1997; a blokkban az 1. fejezet kapott helyet) olyannyira témankba

23 Lawrence Kramer 1946-ben sziiletett, a New York-i Fordham University irodalom tanszékének tanara. Szak-
teriilete a romantikus koltészet, zene és esztétika. Fobb miivei: Music as Cultural Practice (1990), Musical Meaning:
Toward a Critical History (1996), After the Lovedeath: Sexual Violence and the Making of Culture (1997), Classical
Music and Postmodern Knowledge (2001), Franz Schubert: Sexuality, Subjectivity, Song (2003).

24 A zenei dekonstrukcié megteremtésével Rose Subotnik is probalkozott egy masik Chopin-prelid kapcsan
(Subotnik 1996). Szélesebb perspektivaju és alaposabb monografiat kozolt a huszadik szazadi avantgard zene és
a posztmetafizikus filozofiai aramlatok kapcsolatardl Alastair Williams (1997). A zenetudomaény és a narratoldgia
6sszehazasitasaban Carolyn Abbate-nek volt uttoré szerepe (Abbate 1991).

25 Mary Sue Morrow 1953-ban sziiletett; ma a University of Cincinnatin tanit. Szakteriilete a 18. szdzadi zene,
esztétika és recepciotorténet. Két konyve jelent meg: Concert Life in Haydn's Vienna: Aspects of a Developing Musical
and Social Institution (1989) és Music Criticism in the Late Eighteenth Century: Aesthetic Issues in Instrumental
Music (1997).
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vag, hogy érdemes beemelni a tobbi szoveg kozé. Morrow a New Musicology altal meg-
termékenyitett hagyomanyos kutatds lehetéségeit demonstralja, mikor a diskurzuselemzés
eszkozeivel dolgoz fel egy régi vagasu filoldgiai témat — a német romantikus zenekritika el6-
torténetét —, hogy magyarazatot adjon az esztétika egyik legfurcsabb paradigmavaltdsara.”
Mig a zenét a 18. szazadban a legkevésbé kifinomult mtivészeti d4gnak tekintették, a 19. sz4-
zadban hirtelen a szépmiivészetek csticsan taldlta magat, s valosagos metafizikai jelentdségre
tett szert. Rdaddsul a zenén beliil is a korabban kifejezetten alantasnak vélt hangszeres zenét
emelték piedesztalra a teoretikusok: igy sziiletett az ,,abszoldt zene” koncepcidja, a fennkolt
instrumentdlis muzsikdé, mely a tiszta strukturak platoni szépségeivel ny(igozi le a hallga-
tot, s mentes mindenféle mimetikus, testi vagy tarsadalmi kot6déstSl. Az abszolut zene a
hangversenytermet templommad stilizdl6 romantikus miivészeti ideoldgia jellegzetes eleme,
és eszméje a mai napig ott kisért a klasszikus zenével kapcsolatos altalanos hozzaallasban.
Azt azonban, hogy pontosan honnan ered, kordbban nem értette senki.

Morrow elemzésében az az érdekes, hogy ezt a nemes gondolatot egy egészen prozai
kommercidlis gyakorlatra vezeti vissza: kottavasarloknak szo6l6 kritikdkra, melyek kiilonféle
német folyodiratokban jelentek meg. Morrow e praktikus célzatu irdsokban fedezi fel a ro-
mantikus zeneesztétika alapelveinek 6ntudatlan kifejlddését. A folyamat tobb hulldmban,
valtozatos kirekesztd mechanizmusok segitségével zajlott: a recenzenseknek mindenekel6tt
el kellett valasztaniuk az altaluk targyalt német hangszeres muveket az akkoriban divatos
olasz muzsikatol. Ehhez Morrow szerint a Mein Kampféhoz kisértetiesen hasonlé retorikai
stratégiat hasznaltak, vagyis elhataroltak a Kivalasztottak és a Kirekesztettek csoportjat, me-
lyek koziil az utdbbit az alantassag és kartékonysag, mig az el6bbit csupa kivald érték jelle-
mezte (Morrow 1997: 42). A kritikusok folyamatosan szembeallitottak a ,korrekt’, ,,komoly”,
»szabalyosan” komponalt, rendes Harmonie-val rendelkez6 német miiveket a lapos, sekélyes,
divatos, puszta dallamossigra torekvé olasz darabokkal (uo. 47ff), majd amikor mar ilyen
éles, nemzeti alapu kiilonbségtételre nem volt sziikség, a Masik kategéridja fellazult, és alta-
lanosségban ,,divatos zene’-ként hivatkoztak ra. Erdekes médon elkezdett hozzatapadni a
»hoies” és a ,,mikedvel6knek vald” attributum is (uo. 62), mikozben az ellentabor a ,,komoly”
jelzé mellett szert tett az ,igaz” (wahr) és ,eredeti” (dcht) jelzOkre is, valamint megjelent a
»belsé érték”, mint a német zene sajatja (uo. 64f).

E cimkézési jatékkal parhuzamosan zajlott a megfellebbezhetetlen autoritasok kijel6lése: a
kritikusi kollektiva C. P. E. Bach, majd Haydn, a szdzad vége felé pedig Mozart miiveit fogadta
el példamutatéként (uo. 57-61). Prébalkoztak konkrét zenei kritériumok kidolgozasaval is:
el6bb a komponalasi szabalyoknak valé megfelelés, utobb a képzeletgazdagsag és Gjszertiség
szamitott dicséretesnek, mignem a szdzad utolsé évtizedében felbukkant a zenemd totalis
egységének eszméje: a témak rokonsiga, a tételeken ativeld rend, a mivet sszemarkold
koncepcid, mint egy alkotas miivészi értékének leglényegesebb jele (uo. 140ff). A kritikusok
tevékenységiik végére két olyan fogalmat allitottak el8térbe — a zsenit és az integralt forma
tokélyét —, melyek a mai napig meghatarozzak a komolyzenei miivek megitélését: megsziile-
tett a férfias, komoly, belsé értékkel bird, kivételes alkotok dltal irt és formailag szofisztikalt
német hangszeres zene koncepcidja, amely el6készitette a terepet az abszolut zene ideologi-
dja és a romantikus, majd modernista zeneesztétika szamara.

26 Mivel csak az els6 fejezet kozlésére kaptunk engedélyt, a kovetkezékben viszonylag részletesen ismertetem a
muvet.
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Morrow elemzései egy kognitiv séma sziiletésébe engednek bepillantdst: nyomon kévet-
hetd bel6liik, miként hatarolja el magat az érzékenység — a kirekeszté stratégiak révén — egy
masfajta kultdratdl, hogy aztan korberajzza a sajatjanak nyilvanitott alkotasokat, melyek ér-
tékeléséhez még hidnyoznak a szavak. Az elemzés ugyanakkor felhivja a figyelmet arra is,
hogy a zene megértéséhez és megitéléséhez hasznalt elvek nem készen adottak, hanem egy
meghatarozott torténelmi helyzetben, egy konkrét repertoar kapcsan sziiletnek, s igy nem
biztos, hogy mindig, minden miifaj kezelésére alkalmasak. Ez pedig mar 4tvezet minket utol-
s6 témankhoz.”

D) Populdris zene. A zenének az a teriilete, melyet a hagyomanyos zenetudomany és a zenei
etnoldgia is lefedetleniil hagy, a populdris kultdra. A kénnytizenével kapcsolatban a tipikus
szakemberi vélemény az, hogy ,,szocioldgiai jelenségrél” van szé; erre hivatkozva tagadjak
meg t6le az értékmentes zenetudomany figyelmét. Mivel a népzene a nyugati mtizenéhez
viszonyitva semmivel sem kevésbé primitiv, mint a szérakoztatéipar termékei, tovabba a
szorakoztatoipari termékek mégiscsak olyan médon afficidljak érzékeinket és olyan visel-
kedésmodokat valtanak ki, hogy zenére emlékeztetnek, s még tovabb menve: a népszert
zenekultura eleve sokkal tobbet jelent a szérakoztatdiparnal, ami pedig mar énmagaban is
rendkiviil sokrétd jelenség, felmeriilhet a gyand, hogy a fenti indoklas hibds: nem a zene
értékelhetetlen vagy alantas, hanem az ért6 kutatok hianyoznak. A tavolsagtartas oka vélhe-
t6leg az intézményi kényszerekben és a tuddsok egyéni frusztracidiban keresendé: talan nem
talzas feltételezni, hogy tobbségiik a népszerti zenekultdrat sajat vetélytarsanak véli a tarsa-
dalmi eréforrasokért és szimbolikus javakért zajlé harcban, ezért nem is érez kiilonosebb
motivaciot, hogy - kollégainak haragjat kockdztatva — vizsgalgatni kezdje. A frusztraciok
levezetésére pedig kényelmes megoldast kindl a komolyzene elemzési elveit hamisan altala-
nositd, ,mufaj-elmélet” helyett ,mii-fajelméletet”* teremtd kirekesztés.

E kirekesztés érdekes eredménye, hogy a hagyomdnyos zenetudomany szdmaéra a popu-
laris kultdra képviseli a tarsadalmisag szférajat: ez az a zenetipus, amely kozvetlen Osszefiig-
gésbe hozhat¢ a testtel, az érzelmekkel, emberi viszonyokkal, szubkultirakkal, trendekkel és

27 A kognitiv sémadk kritikdjaként foghato fel a régizene-jaték is, melynek semmi koze az 6j zenetudoményhoz,
de érdemes szot ejteni rola. A hatvanas-hetvenes években nekilendiilt, és az ezredforduléra képrazatos karriert
befutott historikus jatékmdd lényege a régi — elsésorban barokk és reneszansz — hangszerek és el6adoi stilusok
feltdmasztasa. Ehhez nemcsak a forrasokat, de a korabeli esztétikat, zeneelméletet, zenepedagogiat, kulturdlis kon-
textust és hangszerkészitési modokat is ismerni kell. A historikus jaték egyfajta gyakorlati birdlatat nydjtotta az
evolucionista zenetorténet-irdsnak, mivel korabban értékelhetetlennek tartott repertodrok egész sorat (pl. a barokk
operat) tjra életképessé tette. Emellett égeté filozdfiai kérdéseket vetett fel a multhoz valé viszonyunkkal és a mult
rekonstrualhatésagaval kapcsolatban. A historikus mozgalom értelmezheté a multikulturalizmusnak a mainstream
komolyzenei életbe valo besziir6déseként: étosza eszerint azt sugallja, hogy a mult korszakai 6néll6 értelmi szférat
képviselnek és a beleélé azonosulds terhét rojak a mai hallgatora, aki nem integralhatja ket kritikatlanul egy kész
interpretacios hagyomanyba. A multnak sajat hangja van, melyet az eldadonak kell kifiirkésznie, szohoz juttatnia.
- A fentiekt6l markansan eltérd véleményt képvisel Richard Taruskin, a régizene renegat ideoldgusa, aki a mozga-
lomban a modernizmus rejtett tovabbélését fedezi fel (v6. Taruskin 2004). Annyi bizonyos, hogy jellegzetes ezredvé-
gi alakulatrél van szd, amely azonban (a New Musicologyhoz hasonléan) mara jorészt elveszitette forradalmi erejét,
kitermelte a sajat intézményeit és kezd egybefolyni a hagyomanyos komolyzenével.

A mozgalom filozoéfiai 6nreflexiojarél John Butt angol Bach-filologus és csembalista irt fontos konyvet (Butt
2002). Magarol a mozgalomrol az altalam ismert legjobb éttekintés Bernard Sherman interjikotete (Sherman 1997).
Ismeretterjeszté szinten tajékozodhatunk a régizene-jaték elveirdl az egyik legfontosabb el6ado, Nikolaus Harnon-
court konyveib6l (A beszédszerii zene, Zenemtikiado 1988; Zene mint pdrbeszéd, Eurépa 2002).

28 Kiraly Jeno kifejezése.
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gazdasagi folyamatokkal, szemben a tarsadalom korlatozottsagain felillemelkedd, immanens
torvényeknek engedelmeskedé komolyzenével. Kiilondsen erés a testhez vald hozzakapcso-
las: a konnytizenét jellemz6en a szexudlis asszocidciokat kelté tanc- vagy abrandzeneként
szokas zarojelbe tenni, mintha egyetlen funkcidja a nemi fantaziak artikulaldsa lenne.” Eb-
ben a perspektivdban a tarsadalmi funkcié olyannyira kozvetlennek ttnik, a zenetudomany
egyuttal ki is 1oki magabol a szoban forgd szférat, és a szocioldgia érdekeltségébe utalja. A
szociolégia azonban nem képes miielemzések készitésére, csak a zenék koriili viselkedési
formacidkat regisztralhatja, vagy — kicsit naiv médon - az énekelt szévegeket boncolgat-
hatja egy tisztazatlan hataselmélet talajarol. A popularis zene tehat kettés otthontalansagtdl
szenved: az egyik tudomdny nem akarja, a masik pedig nem tudja megteremteni szamara
az adekvét fogalmi kereteket.*® Igy néhdny lekezeld és slendrian elmésséget leszdmitva nem
sokat tudunk meg arrél, hogy mi a kénnytizene, és miért olyan elemi erejii.*!

29 Erre az 6tletre épiil pl. Peter Wicke konyve (2000), az egyetlen magyarul hozzaférhetd konnytizenei monografia,
amely valamelyest tudomanyosnak nevezhet6. Wicke az egész huszadik szazadi konnytizenét a test szexualizaldsabol
eredezteti, melynek 8sképét a polgarleanyok nyilvanos bemutatasat szolgald 19. szazadi szalondarabokban fedezi fel.
Noha a konnytizene és a szexualizalt test 6sszekapcsolasa nem elhibazott gondolat, felttiné Wicke miivében az az
igyekezet, hogy a konnytizene minden mds jelentését neutralizdlja. Erdemes dsszevetni Wicke Madonna-fejezetét (i.
m. 241-245) McClary Madonna-elemzéseivel (McClary 1991b), vagy akar a zeneileg kiviilall6 John Fiske hires tanul-
manyaval (Fiske 1989). Wicke szinte végig Madonna (nem kiilonésebben jelentds) pornéalbumarol és annak tigyes
marketingjérdl beszél, zenéjét pedig néhdny odavetett megjegyzéssel intézi el. Igy tudja elérni, hogy elsikkadjanak a
Madonna-jelenségnek olyan tagadhatatlanul progressziv elemei, melyeket McClary és Fiske részletesen targyal.

A test és a zene kapcsolatanak szisztematikus vizsgalata taldn egy 0j esztétikat alapozhatna meg, ennek azonban
egyelore csak nyomait taldljuk. Annyi bizonyos, hogy az eurdpai kultiraban a zenének a testtel valé kapcsolata alan-
tassagot jelent, s a muzsika annal nemesebb, minél inkdbb a tiszta gondolati struktirakhoz kézelit. (V6. ezzel kapcso-
latban McClary 1995-6s cikkét.) A mivelt és popularis zenék kozti hatarvonal ennek megfeleléen jol letapogathato az
altaluk indukalt motorikus tevékenység alapjan. A klasszikus zenének mind az eléadasa, mind a befogadasa igen erés
testkontrollra épiil: a zenészeknél a testtartas, 1élegzés, kézmozdulatok szigort szabélyozasa, a kozonségnél a beszélge-
tés, jarkalas, fiityiilés és bekiabalds, ill. dltaliban a merev odafigyelésen kiviil minden egyéb tevékenység tilalma figyel-
het6 meg. A kiemelt statusd zenészeknél — szolistak, karmesterek — az idioszinkrazias mozdulatokkal (diilongélések,
grimaszok), a kozonség esetében pedig a fészkel6déssel és kohogéssel tiltakozik a test a kontroll ellen. Ezzel szemben
minél ,konnyedebb” zenekultura felé tavolodunk, annal nagyobb a kézonségnek hagyott interakcios és mozgasi sza-
badsag (szélsé ponton talan a punkzene pogojaval és a metal hajdobalos, léggitarozos ritudlis tombolasaival), és annal
szabadabban ugralhat a figyelem a befogadas és egy¢b tevékenységek (evés-ivas, tanc, szocializacid) kozott.

30 Simon Frith angol szociologus jo masfél évtizeddel ezel6tt Gigy fogalmazta meg a két tudomanyag (a szocio-
légia ill. a zenetudomany) szamara a cselekvési programot, hogy ,,a komolyzene elemzésekor az éllitolagos »transz-
cendens« értékek mogott megbujo tarsadalmi eréket kell felderitentink, mig a pop esetében meg kell keresniink
azokat az értékeket, melyek a tarsadalmi funkciorol sz6l6 vadakban elsikkadnak” (Frith 1987: 133). Bar a komolyze-
ne beagyazottsagarol sok értékes munka sziiletett, a projekt masodik fele mintha lomhabban haladna. Az angolszasz
szakirok koziil a New Musicology el6tt talan egyediil Wilfrid Mellers vette komolyan a konnytizenét (1. Mellers
1973, 1984, 1986), igaz, 6t nem is tekintették rendes tuddsnak. A magyar szakma a jazz felemas befogadasaig és a
rock megttiréséig jutott el. Az esztétak koziil Maréthy Janos szimpatizalt a populdris zenével, de — tudtommal - csak
érintdlegesen publikalt rola.

31 A konnytizenére vonatkozo legkidolgozottabb elmélet Theodor Adornétdl szarmazik. (L. pl. Adorno 1970a,
1970b, 1998c. A diskurzus jelenlegi alldsardl jo attekintést ad Richard Leppert, 1. Adorno 2002: 327-372.) Aki azu-
onban 6ra szeretne hivatkozni a zenetudomany konnytizenei hidnyossagainak ellentételezéseként, annak nem drt
emlékeznie ra, hogy Adorno kulttripar-koncepcioja elvélaszthatatlan a komolyzenére vonatkoz6 ,,tudomanytalan”
fejlodéselméletétdl (ill. altalanos tarsadalomelméletétdl); ha tehat valaki a zenei tudat eldologiasodésaval akarja
magyarazni a popot, annak Beethoven hegelidnus értelmezését és a Sztravinszkij elleni kirohanasokat is helyeselnie
kell. Szociolégiai szempontbol amugy az adornéi popkultira-elmélet meglehetésen kétes értéki (1. pl. Gans 1998);
eleve nem art némi 6vatossaggal fogadnunk egy olyan koncepciot, mely a huszas évek jazzétél kezdve a népszert
komolyzenén at a slagerig, a popig, a rockig és technoéig mindent meg tud magyarazni.

Nem kozismert, de Adorno életmtivében egy konnytizene-esztétika csiraja is megtalalhatd. A ,,Fragen und The-
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Az 14j zenetudomany a régi eszkoztar otletes felhasznalasaval probalja meghaladni ezt
az allapotot. A legfontosabb idevagé szerz6 Robert Walser®, akit a heavy metalrdl irt atto-
ré konyve tett ismertté (Walser 1993; blokkunkban a 3. fejezete szerepel). Walser kiinduld
problémaja az az ellentmondads, melyet a fémzene kézmegitélése és sajat, zenészként és ra-
jongoként szerzett tapasztalatai kozott érzékelt. Noha a heavy metal a kézgondolkodésban
taldn minden mas zene alatt helyezkedik el - esetleg a techno kelhet még versenyre vele a
legprimitivebbnek érzékelt mifaj kategdridjaban —, sokszintisége, el6addinak sokszor igen
komoly hangszerismerete és (ha taljut az ember a torzitott kvintek okozta elsé meglep6dé-
sen) zenei Otletgazdagsaga mind-mind azt sugalljak, hogy egészen sajatos médiumrol van
sz6. Walser a miifaj atfogéd értékelésére vallalkozott; konyvében egyszerre ir metaltorténe-
tet, szocioldgiai tanulmanyt, diskurzuselemzést a mufaj koriili morélis panikrdl, és poszt-
modern ihletésti toprengéseket a fémzene tdrsadalomkritikai ill. gendervonatkozasairol.”?
Elemzéseit azonban a zenetudomanyos megalapozas teszi igazan hitelessé és érdekessé: az
itt kozolt fejezetben hires metalgitarosok miiveit veszi szemiigyre, s amellett érvel, hogy
ezek a klasszikus technikaban is képzett, barokk és romantikus modellekre épitd mtivészek
hivebben viszik tovabb a 20. szazad el6tti komolyzene merészen improvizativ, a latvanyos
virtuozitast magasrendl zeneiséggel 6tvozé jatékmadjat, mint a régi alkotasokat kegytargy-
ként kezel$ hivatalos koncertélet. Talan Walser konyve a legjobb példa ra, mennyi meglep6
és megkapd dolgot mesélnek a tudomany szamadra a parlagon hever$ zenék, ha az ember
egy kicsit feloldja berogzédéseit, és nem szaktudomanyosan megtamogatott rosszindulattal
kozelit hozzdjuk.*

sen” cimi kiadatlan iras (ismerteti Weiss 1995: 63f) olyan meglatasokat tartalmaz a technikailag kozvetitett zene
hatdsmechanizmusardl, melyekbdél egy forradalmian Gj elméleti paradigma sziilethetett volna. Adorno azonban
félretette az erre vonatkozo otleteit, hogy a konnytizenét blokkszerten integralhassa zenefilozofiai konstrukcioiba.

32 Robert Walser 1998 6ta a UCLA zenetudomanyi tanszékének vezetje. Szakteriilete a jazz és az amerikai
populdris zene. Szamos cikke mellett két konyve jelent meg: Running with the Devil (1993) és Keeping Time: Source
Readings in Jazz History (1997). Jelenleg egy jazztanulmanykéteten dolgozik.

33 A metdl tarsadalomkritikai vetiileteivel kapcsolatban érdemes kézbe venni Seb8k Miklos (2004) cikkét is.

34 Sajnos az ilyen elemzésekbdl elég kevés van. Ahogy Frith mar emlitett tanulmanyaban irja: ,Ma sem tudunk
szinte semmit a pop és a rock zenei nyelvérél: a rockujsagirok nem foglalkoznak formdlis elemzésekkel, a Wilfrid
Mellershez hasonlo nyitottabb zenetuddsok pedig olyan eszkozoket hasznalnak, melyek csak a pop szandékolat-
lan, s igy legkevésbé lényeges elemeit érintik” (Frith 1987: 145). Ezt er6siti meg Don Michael Randel is: szerinte a
népszerli miifajokban ,a ritmus, hangszin és el6adoi stilus (melynek leiraséhoz csak primitiv szdtarral rendelke-
ziink) joval fontosabb a harmonianal és ellenpontnal, ezért a tradicionélis zenetudomanyi diskurzus rovid tton le
is szamol veliik” (Randel 1992: 15). Valdszind, hogy a popot és rockot a tradiciondlis formak miikodése alapjan
lehetne megérteni: ezek az alkotasok nem a motivikai fejlesztésre és nagyléptéki tonalis mtveletekre, hanem atha-
gyomanyozott modellek Gtletes varidldsara épiilnek. (A jazz,a rock és a pop elsésorban az afrikai zenébdl ered, nem
pedig a klasszikus zenei hagyomanybol - tébbek kozt ez a tény is elsikkad a fehérek altal domindlt utétorténetben.
A konnytizenétdl el6bb a fekete kulttra 6rokségét tagadja el a diskurzus, majd az eurdpai burzsoa magaskultdra
szupremacidja nevében a maradékot is alantasnak nyilvanitja.) Ennyiben a populdrs mivek hasonléak a népze-
néhez, de a népzenekutatokat a paraszti kultira romantizalasa valoszintileg visszatartja attol, hogy a modernités-
tol fert6zott konnytizenét érvényes vizsgalati teriiletnek ismerjék el. Par lépést tesz egy lehetséges uj elmélet felé
McClary mésodik koényve, a Conventional Wisdom (2000), de a szisztematizalastol eltériti a posztmodern hév.

A kénnylizenérél belathatatlan mennyiségii cikk és konyv sziiletett az elmult hiisz évben; kiilon folyoiratok fog-
lalkoznak vele (vo. www.iaspm.net). Ezek azonban jellemzéen a dalszovegeket, el6addi életmiveket és kulturalis
kontextusokat elemzik.
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Az attekintés végére értiink. Mi is hat a New Musicology? Susan McClary egy helyen ugy
nevezi: ,etikailag megalapozott interdiszciplindris zenekutatas” (McClary 2000: xiii). Ezt az
allitast legkonnyebben gy kommentalhatjuk, ha végiggondoljuk, mi is az 4j zenetudomany-
ban ,,4j”. A fenti attekintés elsé és utolsé projektje (A, D) annyiban jszert, hogy kiterjeszti a
hagyomanyos zenetudomany hatarait: olyan kérdéseket vizsgal, melyeket korabban nem volt
szokas (ndelnyomas, homoszexualitas, popularis kultdra). A két kozéps6 projekt (B, C) meg-
marad ,hazai” terepen (a kanonizélt zenetorténetnél), de masképpen kozelit a régi targyhoz:
az ide tartozo szerzOk ujfajta beszédmodokat honositanak meg.*® Az Gj zenetudomany tehat
annyiban 1ép tul a ,,régin’, hogy mdsrol (A, D) és mdsképpen (B, C) beszél. A két stratégia
persze a gyakorlatban nehezen szétvalaszthato: a nék vagy a melegek zenetorténetének meg-
irdsahoz éppugy sziikség van az alternativ narrativak iranti érzékenységre és a posztmodern
eszkoztarra, amennyire a hagyomanyos repertodr tjraolvasasa el6feltételezi annak felisme-
rését, hogy a hegemon interpretaciok csupan egy szélesebb értelmi spektrum ideologikusan
csonkolt maradvéanyai.

Ebben az organikus kettdsségben — a masrol és masképpen val6 beszédben - fedezhet
fel az 1j zenetudomdny morilis és médszertani reformprogramja. A hattérbe tolt témdk - a
ndk, melegek, az akadémian kiviil rekedtek és akadémia altal elhallgattatottak — képviselik a
mozgalom etikai aspektusat, mig az Uj mddszerek az interdiszciplindris oldalt. Ezért hivhatja
McClary a New Musicologyt etikai alapd interdiszciplinaritasnak. A zenetudomany tuda-
tabol kiesett kérdések felszinre hozatala egy Uj nyelvezet segitségével, mely kimondhatdva
teszi a korabban kimondhatatlant: mintha valami intézményi szint(i pszichoanalizisrél lenne
itt sz6; egy diszciplina tudatdnak renovalasarél annak érdekében, hogy végre felismerje, mi
folyt és folyik koriilétte. A New Musicology a szofisztikalt részteriiletekre szakadt amerikai
zenekutatas 1étfeledettségének korrekcidjaval probalkozik, abban a reményben, hogy a tudo-
many, még egy olyan ezoterikus teriileten is, mint a zene, magaba tudja fogadni a tarsadalmi
valosag egészét, s etikai kiallasaval aktivan részt vehet annak alakitasaban.*

Ha a definiciét metodoldgiai kidltvanyként értelmezziik, megkockaztathatjuk, hogy a
New Musicology két allitast tesz onmagardl, mégpedig azt, hogy mordlisan és tudomdnyo-
san fels6bbrendt a ,hagyomanyos” zenetudomdnnyal szemben. (Ezt ilyen formaban persze
nemigen mondjak ki, de mint minden harcos posztmodern fordulat esetében, az 6j zenetu-
ddsokndl is er8sen érezhetd.) Mordlisan azért, mert égetd tarsadalmi problémakat emel be a

35 A Morrow-¢hoz hasonl6 elemzések nyilvan nem vezetnek be 6j beszédmodot, hanem a meglevé kritikajat
adjak. Ez egyfajta elémunkalatnak tekinthetd.

36 Epp ez a megviéltdstudat hidnyzik az tij zenetudomdany ,mainstreamesitett” valtozatabol, melynek & ismérve
a tarsadalmi kontextusok és az esztétikai ideoldgiak iranti fokozottabb érzékenység. Kivalo példaja ennek Benjamin
Korstvedt monografidja Bruckner VIII. szimfonidjardl (Korstvedt 2000), mely a biogréfiai hattéren és formai elem-
zésen tul szot ejt a korabeli ,,Bruckner-diskurzusrol’, Bruckner zenéjének nemzetiszocialista utdéletérél, tovabba
a romantikus esztétikanak a fenségessel kapcsolatos gondolatairél, melyeket a lassu tétellel hoz osszefiiggésbe. Jol
szemléleti tovabba az ,,4j” eszkoztar leszivargasat az Jan Bent dltal szerkesztett konyv a romantikus zeneelméletek-
rél (Bent 1996) ill. a Jim Samson készitette 6sszefoglalas a 19. szdzadi zenérél (Samson 2002) — utébbi részletesen
foglalkozik olyan kérdésekkel, mint a zenélés intézményi hattere, a zene fogyasztdsinak modjai, idegen kultarak
reprezentacioja és Beethoven zeneszerzé-istenként valo ,.konstrukcidja”. Megemlithetjitk Scott Burnhamet is, aki a
hagyomanyos elemzést vegyiti a New Musicologyra emlékezteté filozofiai-kultirelméleti spekulaciokkal a Beetho-
ven ,hdsi” stilusarol sziiletett tanulményéban (Burnham 1995). A sor folytathato; a fentiekben csak néhany miivet
ragadtam ki.
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tudomanyos diskurzusba és probal a maga eszkozeivel tiltakozni elleniik, tudomdnyos szem-
pontbodl pedig azért, mert olyan Osszefiiggéseket és tartalmakat fedez f6l, melyek a hagyo-
manyos mddszerekkel észlelhetetlenek. Ezekkel az allitdsokkal kapcsolatban kellene diilére
jutnunk, ha a New Musicology kutatdsi programjat atfogoéan akarjuk értékelni. Sajnos mind-
két tétel olyan komplex tudomanyelméleti kérdéseket vet fel, melyek messze tilmutatnak a
jelen bevezet6n. Néhany futé megjegyzést azonban megengedhetiink.

Kezdjiik a moralis fels6bbrendtiséggel. Tagadhatatlan, hogy az Gj zenetudomany fontos
tarsadalmi kérdéseket tematizal (n8elnyomas, melegek helyzete, értelmiség és ,,tomeg” viszo-
nya). Hogy ez helyes-e, megitélés kérdése. Fontos emlékezniink ezzel kapcsolatban az értel-
miségi szerepvallalas amerikai zavaraira: mivel a tudésok itt nem igazan kapnak teret a koz-
beszédben, tarsadalomkritikai impulzusaikat jobb hijan az egyetemi kozegben kell kiélniiik.
Ilyen helyzetben a tudomanyos tevékenység bizonyos foku atpolitizalasa legalabbis érthetd.
Magyarorszagon, ahol a szaktudomanyossagot tulsdgosan is sokaig terhelte a kozvetlen po-
litikai behatds és az empirikus-analitikus ideoldgidnal jéval karosabb és bénitobb vulgarmar-
xizmus, tovabbd magatdl értetédd a humanértelmiség mértékado szerepe a nyilvanossagban,
talan épp forditva all a dolog, s a szinvonalas diszciplinaris gyakorlatnak lenne progressziv
ereje. (Mds kérdés, hogy ezdltal a multbol valdszintleg az is karba vész, ami értékes.) Akar-
hogy is, az Gj zenetudomany ,,politikai” aspektusanak véleményem szerint csak egy konkrét
kulturalis konstellaciéban van jelentdsége, és megitélését nem érdemes erre alapoznunk.”

Térjiink 4t a tudomdnyos elényokre. Ez mar sokkal nehezebb kérdés. Nyilvanvald, hogy az
Uj zenetudomany nem valtja le a ,,régit” Nem célja, hogy meghaladja a formatant, 6sszhang-
zattant vagy forrdskutatast, hiszen részben az ¢ eredményeikre épit. Segitségiikkel valogatja
és strukturalja a miiveket, toliik veszi at a leiras eszkozeit. Az vjitds a kommentdr: az, amit
a mivek szerkezetébe belelat. Ez a hozzdadott érték, a ,zenei jelentés” a New Musicology
legnagyobb vivmanya, ahogy azt maguk a szerz6k is hangsulyozzak. Az Gj zenetudomany
tehat egy hermeneutikai vallalkozds.*® Hermeneutikdja ugyanakkor a tarsadalomhoz, a térsa-
dalmi problémékhoz és emberi viszonyokhoz prébal utat talalni. Az 4j zenetudomany tehat
tarsadalomelméleti vallalkozas is. Az Gj zenetudomanyt ezért nem a zenetudomany, hanem a
tarsadalomtudomany és az értelmezéstudomany fel6l kell értékelniink. A tipikus zenetuddsi
kritika® elvéti a Iényeget, mert olyan szempontrendszer szerint itél, melynek a szerzék nem

37 Erdekesebb a liberalis-baloldali értékvéllaldsnal az a sok 1j zenetudoményos szévegbdl kiérezhetd létens kritika,
amely a zenei intézményeket veszi célba. Subotnik védekez6 kirohanasa, McClary feminista programja és Walser metal-
elemzései is azt pedzegetik, hogy valami baj van a komolyzenével: eltiint belSle az értelem és az 6rom, szellemi robotta
nivelldltak az életben tartasdra képzett szakmunkésok, raadasul egy olyan retorika jegyében, amely értéktelennek allit be
minden mas kulturalis format, és magat a ,,zene” fogalmat is monopolizalja egy klerikalis ontudattal megvert biirokrati-
kus struktura szdmdra. Ez a kritika legkifejlettebb forméjaban Christopher Small angol zenepedgadgusnal talalhaté meg
(Small 1977), aki a New Musicology fontos ihlet6je volt.

38 Jogos kifogasként meriilhet fel a szohasznalatommal kapcsolatban, hogy a New Musicology projektje inkabb a
diskurzuselmélet, semmint a hermeneutika vonzaskorzetébe tartozik, mivel a zenét a szubjektivitas konstrukcioival
hozza 6sszefiiggésbe, nem pedig az egyes miivek elhomalyosult értelmére kivancsi. Szohasznalatomat azzal az érvvel
tudndm megvédeni, hogy noha retorikai szinten a foucault-i kotodés kétségkiviil erésebb, mégsem hasonlithatéak
az Uj zenetudomdnyos szovegek a standard foucault-i elemzésekhez, mert miel6tt feltdrndk a szubjektumtermelés
mechanizmusait, el6bb specifikus értelmet kell tulajdonitaniuk a zenének, és valamilyen médon 6sszefiiggésbe kell
hozniuk olyan emberi viszonyokkal, mint pl. a szexualits. Ezt a transzformacios eljarast tekintem (az olvasasi mo-
dell altaldnos értelmében) hermeneutikanak, és emiatt gondolom, hogy a New Musicologynak leginkabb Adornoé-
hoz, nem pedig a tarstudomanyok posztmodern szerzéihez van koze.

39 Lasd pl. Peter Williams nemrég megjelent cikkét (Williams 2004).
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akarnak megfelelni (vagy ha mégis, akkor tévednek). Ezért gerjesztenek rossz hangulaty, de
a dithodt vadaskodason til meglehetdsen semmitmond¢ vitakat a ,,rendes” zenetuddsok és
a New Musicology hiveinek taldlkozasai. Mivel pedig a tarsadalomkutaték tobbnyire nem
értenek a zenéhez, az Uj zenetudomanyt nem éri kritika az elméletnek abbdl a vonulatabdl,
melyhez voltaképpen csatlakozik: relevans biralat nélkiil proklamadlhatja a maga modszer-
tani programjait egy olyan kognitiv résben, ahova sem a zene-, sem a tarsadalomtudomany
nem ér el.

Taldn nem tulzas ezek utdn az Uj zenetudomanyt radikélis tdrsadalomelméleti kisérlet-
nek nevezni, mely rendkiviil inspirdlé, de statusa tovébbra is kérdéses. Ha tulemelkediink a
posztmodern megvialtastudaton, nyugodtan elismerhetjiik ezt a New Musicology hianyossa-
gaként anélkiil, hogy elvitatnank egyéb teljesitményeit. Mert akarhany elhibazott spekulécio
vagy elméleti zsakutca terheli is a szamldjat: ihletett normaszegéseivel az érzékenység olyan
4j formajat képviseli, melyre a zenetudomanynak és a szociologianak is nagy sziiksége lenne
- nem azért, hogy divatos legyen, hanem hogy 4tlassa korat, és nem azért, hogy leszamoljon
a ,régi” kulturaval, hanem hogy tjra megértse.
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