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Monitor — Intermédium hang, kép és program
kozott

Rolf GroBBmann

+Szdmomra mindenesetre
a leves egyértelmien pong,

a malnafagyi pedig ping.™

Nem csak a mivészek, hanem a tuddsok is drommel fidvdzlik a nyitotr szitudcidkar, melyek
produkeivitdsra Sszténdznck. Az intermedialitds, az intertexrualicds, a keverr média (Mixed-Media),
a mediglis vilrozasok koriili diskurzusnak éppen ifyenfajea nyitdsa és aktualizdléddsa rapaszralharé
annak kévetkeziében, hogy miutdn a kép, hang és szdveg kélestnhardsa maga mogoer hagyta a
komparatiszrikus hatdrteriilec™ stdrusde, audiovizidként {Audio-Vision), videoszivegként £s

multimédiaként dominalja annak a térsadalomnak a kommunikdciés folyamatait, mely magdr az

Jinformdciés” elétaggal jelsli meg. Eppen ezére rendkiviil meglepd, hogy az elektronikus médiumok -

technikai imegriciés folyamacai ezen médiumok nyilvinvalé kommunikdcids dominancidja ellenére
is (meghatdrozé médiumokkéns, mint a TV és a szdmitogép) nagyon kevés figyelmer kapnak az
inter- és transzmedialivst targyalé diskurzusban. A havdrétlépések kitlonféle jelenségeinek esetében,
mine példaul az intermedialitds parddés példdi a videoklip-, illetve a trailerkulrirdban,® vagy a
ritmizdlt vdgds, a széveg—grafika—mozgdkép-reldcidk, a narricidstruktira, az idébeli Wmérités

sth., a vonatkozé tudominyos elemzéselk meglehetSsen feliiletesek és a Jkulturdlisan kédol

kommunikiciés rendszerek™ 8sszekapesoléddsainak technikai-kuleurdlis feleérelei rendszerine:

eltfinnek a csillogs képernyd feliilete mogdtr.

A monitor az ember és a digitdlis eszkdz viszonylatdban nem puszedn cérbeli Jkozotekéne all.

Vizudlis intermédiumkén a zenekészités esetében a hangok képeir dllitja ¢l6, melyek a program
érrelmében partitdrakéne olvashatok kilonféle leherséges realizdciskkal. A hang létrehozdsa what
ebben az esetben a legszélesebb értelemben véve képeken kereszriil toriénik meg. Az ebben az

dsszefiigaésben gyakran haszndls vizudlis feliiles rerminus megiéveszid, amennyiben azt szuggeralja,

hogy ,semleges” rechnikai reprezentdciérél — a programfeliilersdl - van sz, A vizualizicidk ugyanis

nem semlegesek. A hangok monitoron valé megjelenitésének tobb aspekuusa is van: a monitoron -

Erast H. Gombsicl: Kusir uned fllusioe, Stutigars, 3986, Belser (anget erededi; Oxford, 1977), 4006. p. 7
Utrich Welsstein (srerk.)s Literatur wnd bildende Funse, Ein Handbuch sur Thearie und Praxis efnes Fkomparatistischen Grenzgebiess. Berlin
1992, E. Schmide Vedag.

3 Pl. Prince: Sign F The Times, Warner Bros, 1987, Videoklip
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megjelend kép vizualizdlja a gép, a technikai médiumként elgondolr computer belsejét, és ezzel
egyidejiileg a kulwurdlis médiumkénr elgondolr zene képér is. A hangjegyelklkel irc particirdeél,
kottdrol annyiban kiilénbozik a zenének ez a képe, hogy ebben az esethen kizvetlen technikai
kapesolar 1l fenn a vezérlés és a hangképzés technikai folyamaraival.

Az audiovizudlis produkcié és poszrprodukcié sordn haszndle elekeronikus incegricids eszkézsk
természetszeriileg kilonbz6 arcefakiumokar hoznak lérre, mine a Kandinszkijhez, Mondrianhoz
vagy Szkrjabinhoz hasonlé klasszikus miivészeti  hacdrdtlépsk” ecsetei, tollai vagy billentyiii. A
medidlis észlelés materialitdsa és strukrurdlis elvei éppen dgy, mint a .szokdsos” médon léerehozote
miivészet eserében, egy miivészi-instrumentdlis megformalds eredményei, melynek sordn intencis,
mil és eszkdr kdlesdnosen feliérelezik egymdst. Amennyiben inrermedidlis vonatkozdsokrsl
van szé, képnek, szbvegnele és hangnak magdban a technikai folyamatban rogzitere viszonyai
keriilnek jitélkba. Ennek a viszonynak a kulturdlis, illecve esztétikai dimenzidja ezdlral semmit
sem veszit silydbol, épp ellenkezéleg: egyfajra tovdbbgondoldse kivin meg, méghozzd a
digitdlis és elektronikus médiumok generativ technikai strukrdrdinal leirdsibél és elemzésébsl
kivetkezé megvaltozotr felrérelek alapjin. A kivetkezskben ezeknek a generativ strukeirdknak
egy aspektusrdl, a zenénele és reprezentdciéinak a technikai médiumok keretei kdzdrr riénd
funkciondlis keresziez6désérél, mindezek esztéeikai-toreéneti helyérdl és az eszétikai cselekvés

szintjén megvaldsuld kélesdnhardsokrol lesz szé.
Meédiumok és észlelésmodok

Az intermedialitds jelen széivegben haszndlatos érrelmezésének két médiafogalomhoz van kéze,
melyek koziil - részletes terminolégiai vitdba ehelyt nincs méd belemenniink - az egyik inkabb
t"cb”i . . e £l - - I3 rn - ¢ 1.
bai (elektronikus médiumok), a mdsik pedig inkdbb fkuftnrdlis (tBmegmédiumok) aspekruse
hangsiilyoz. A hardrdtlépésekre, integricidra, a médiumok kizérd ,kézore re {a harmadikra”, az
intermedilisra) vonatkozé vizsgaloddsunk egyrésze olyan kérdésekhez vezet el, mint a technikai
leké ) FRY] s » N 4 ry Py
pezés, a transzformicid, a kozlés, a csatorna, a jel, a kédolds és a standardizélds, mdsrészt pedig
olyanokhoz, minr a megviltozote észlelés és a szubjektiv valésdg (,AlmszerG ldtds™), a szineszeézia,
a kulturilis kédok és a programok.’
Kimd LS N PR o . . . -
) ulé kérdésiink cchdr igy hangzik: mikor és hogyan keriilnek kapcsolatba egymassal a technikai
unkcii . s ] x I T - r ’ N n
4 szintjén az antropoldgiailag meghatdrozott és kulturilisan kialakitotr észlelésmédok, mint
élda s ’ s x » /e s aefeeox s Far  w ]
példdui a l4rds, a hallds, az olvasds és ezalral a rdjuk épiils és elkiiléniils .médiumak” (a festészer,
a Ze M Yyl ’ rl r yr e Y . s
: ne, az irodalom, a szinjdrszds, de ugyaniigy a ridi6, a televizié, a CD-lejdrszo, a vided stb.
lllﬂ!rfl]i ‘a . ;1. N A ’ . -
san definidlt rechnikai médiumokként), és hogyan alakitanak ki ezilral egy — immar

kulturdlisan érrends — inrermedidlis gyakorlatot?
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& kérdés elsd ranézésre gyorsan megvilaszolhaté: a technikai médiumok a 19. szdzad vége dta
1z integracid ellenében hatnak, amennyiben egyre inkdbb hangsilyozzdk azokar a hatdrokat,
nelyeker az intermedialitds itr vdzolt koncepcidja szerint éppen 4r kell lépni:

JA mozi, a fonerikus frds és a gépirds tdreéneti egyidejiisége dlral az optika, az akuszrika és az
rds adacfolyamai éppen annyira elkiilonileek, mint amennyire auronémmd vélizk. Az, hogy
1z elektromos vagy elekeronikus médiumok Gjra gssze wdjdk kapesolni 8ket, az semmit sem
rltoztat ezen elkiildnfrerrség tényén.” '

fzzel elérkeztiink fejregetéseink egyik els6é sarokpontjdhoz. Friedrich Kittler Grammaphon,
Film, Typewriter cimil miive tehdt tdrolémédiumuk szerine kiloniti el a hangot, a (mozgd)
<épet és az irdst, mig Alan Turing redukdlt, de univerzdlisan hasendlhaté irdgépverzidja a
wzimbolikus irdst (legegyszeriibb formdjdban: O és 1) és annak gépi transzformdcidjdr a keresert
:echnikai intermedidlis funkcié fordulépontjdvi terte: ,Minden adatdram Turing univerzilis
gépének N-dllapodba torkoellik, szdmok és dbrdk vilnak (a romantika dacira) minden krearira
wulesdvd.™

4 gramofon ,akusztikus adatdramdra” vetert alaposabb pillantis legaldbbis kéeelyeker ébresar: a
negnevezés kevéssé preciz, hiszen ,adarai” eserében hidnyzik mind a diszkrérség momenruma,
nind a cim: ,adatai” nem identifikdlhaték és nem kezelhetdek egyenkéne. Emil Berliner
nechanikus gramofonjdnak vagy Edison hengerének eserében nem folyik, nem dramlik semmi,
Az id8 szakasszd vilik, a hang pedig rakrilis objekiummd. A rechnikai funkcio, mely a szakasz
35 az iddr dsszekot, vagyis a hangor az ,id6 folydsdban” rekonstrudlja, valdjaban a felvérel és
ejdtszds szinkronizdlr linedris ideje, melyer egy "késleltetert’ fordulatszdm-stabilizdlé fogaskerék-
12jrémd valosit meg, Az analég tdrolémédiumok, a gramofon és a film sziikebb ércelemben verr
wdacok nélkiil mitkddnek, fizikdlisan lérezd jelenségeker rekonstrudlnak kézverleniil, nem érintve
wdatokat, jeleket vagy szimbdlumokar.

Friedrich Kittler tézise mindazondlral drérrelmezve {miszerint a rechnikai médiumok boncjdk
%l az észlelésmodokar) az it tdrgyalt téma velejér érinti. Némileg 4ralakirorr terminolégidval
ejtegetései a zenel kontextus szdmdra kér teriileten evidensek. Az akuszrika és az oprika
:lvdlaszrdsa a hangképzés, illervea vér, mozgds, valamint cselekvSk gesztikus eléaddsdnak kordbban
Jtermészetes” egységkénr felfogort észlelésér érinti. A technikai médiumok fzikdlis és kulrurdlis
izelektivitdsa dlral ezen egység ismerds reldcidi megszakadnak. Mind az észlelés, mind pedig az
srtelem-hozzdrendelés szdmdra {ires helyek jénnek létre, melyek csak részben kompenzilhatsk
sordbbi szituativ élményck imaginaciv djraélesztésével. Ezek az ,iires helyel” 0, zenén beliili
sagy kiviili korrespondencidk szdmdra eszeérikailag produkuivak lehernek. Igy larja példaut
Pierre Schaeffer az 4ltala léerehozott konkrér zene egyik alapelvének az izoldle hangobjektumok

,akuszmatikus” rapaszealatdr (mely 2 hang és a hang okozdjdnak elkiilénitésére alapozédik):

H Friedrich Kictles: Grameophon Film Typewriter, Berlin, 1986, Brinkmann & Bose, 27, p.
* o Ue33p
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.Ha egy hegediic hallgatok, amelyen épp jarszanak, figyelmem a hegediis geszrusaira, valaming
hangszerének a hangképzésben részt vevd technikai aspekrusaira irinyul — a lrorrak dlral
befolyisolva zenei megérrésemer. De ha rddiér vagy egy lemeze hallgarok, hallgarismédom
megvaltozratisira leényszeriilék, egyediil a hangokhoz viszonyuthatok. [.. ] El6 zenekari ef6adast
hallgatni esszencidlisan dedukeiv zenehallgards, mely nagymértiékben a lirvinybdl vezethets le,
mig a rddié vagy lemezjdtszé hallgardsa indukriv vagy akuszmarikus zenehallgards.”

Az iires helyek” djrafeltsliése a konkrér zene eserében asszociativ-szemantikai szinten megy
végbe, de megtoreénhet — mint aldbb részletesen kifejtem — a rechnikai médiumok kézvetlen
dsszekapesoléddsdban, mint specifikus intermedidlis kapcsolatban is, méghozzd wbb szinten: az
objekrumoak, azok észlelésmddjai és az esztétikai szimbélumok szintjein egyarant.

Az akusztikum és az irds viszonya is alapverSen megvilrozik. Az eurdpai zenei tradici6 joval
a technikai médiumok eldtr 8sszektoree a kompozicidr és az eldaddst a zenei serukeira
reprezenticidjival, illetve vizualizdcidjival. Egyrésze a  hangjegyekbél dllé szdvegek”
irasheliségének jelekhez kiebtr kédoldsa formdjdban (mely a betlik dbécéjével szemben teesziileges
és motivilt elemeket egyardnt tzrtalmaz), mdsrészt pedig a mechanikus hangszerel raciondlis
takrilis és vizudlis kialakitdsinak formdjdban (a manudlék és klaviacardkleképezik a hangmagassdg
linedris emelkedésée balrél jobbra, a temperdlt hangrendszer a billentyitk formdjdban és szineklkel
oreénd megkiilnbdzretésében jelenik meg djra), mely dltal a ,reprezentdlt” hangstrukeira a
zenei gyakorlat részér képezi.

A gramofon és a ridid ite is els6ként vilasztja széc (nagyjibél a hangszalagvigis dlral) az
akuszrikumorésaz irdstazeldadds ésa kompondlds tekintetében. A hang rechnikai reprezenticidja,
mely befrja magdr a rirolé médiumba, nem birtokolja a tetszéleges jel karakrerér, és az emberi
észlelés szimidra sem érzékether? Csak a szimbdlumfeldolgozé gépek bindris kédjdval ér véger
az elekeronikus médiumok ,irdstalansdga” - alapverd intermedidlis kévetkezményekkel: a bindris
kéd reprezenticidja egy tovabbi {inter)medidlis feliileren t6riénik meg.'®

Mindlkér reléciéra, vagyis a technikai médiumok szérvilasztd megjelenése el6udd ,zene mint
cselekvés-tér™-re, és az azurdn koverkezé ,zene mint vizudlis reprezentdcié”-ra egyardnt jellemzé,
hogy magukban még semmi intermedidlis mozzanarot nem tarcalmaznak, hiszen mindkett
végiil is egy kulturilisan felfogort médium, a zene aspekrusait muragja be. Csak amikor a
cselekvéstér vagy a reprezenticié 6nallé médiumok karakeerér veszik fel, alkor lehetséges az
intermédium” létrejitse két médium kdzder. Mindez akkor vilik megragadhatévd, mikor
Mauricio Kagel instrumencdlis szinhdzdhoz hasonléan a hangszeres jarék mortorikus aspekrusa

szinhdzi vondsokat vesz fel, és —a szinhdzi cselekvéshez képest mds jelentésben — azene ésa szinhdz

8 Frank J. Malina — Pierte Schaefen: A Conversation an Concrese Music and Kinevic Arz. In: Frank J. Malina (szerk.}: Kinetic Art. Teory and
Practice. New Yotk, 1974, Dover, 231, p. 5 A .
2 Hagy a techaikai irds direke olvashatésiga fegalibbis probira reszi az emberi értclem teljesicményének havdraiz, j&l musatjaa kaloirflozofai

szempontbol is cendkiviil szérakoztacé fogadds a JWerten daB?” cimi tévémisotbsl: a jelole néhiny hanglemez esseében képes volt a lemez
bardzddira vetert pitlantds alapjin a lemez cimére kivetkerretni.
10 Va.: Brenda Laurel: Corspurers as Thearre. Reading (Mass.), 1991, Addison Wesley.
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nédiuma strukrurdlisan’ dsszekapesolodik. A technikai médiumok ebben a példiban annyiban

mnindenképpen szerepet jdtszanak, amennyiben a kapcsolddés az dlealuk megvéltozratort észlelés

al6terében reénik meg.
Szinesziézilwus kisérletek .

Egészen misok a viszonyok a kép- vagy szin—hang—reldci6 klasszikus alapjdnak, a ,hangldcds”
vagy a ,szinhallds” szinesztézidinak eserében. Az ,élménymindség drviltdsa az bt érzék egyikébsl
egy mdsikba, vagyis hangldtds, szinhallds stb.”2 vgy tlinik, az ember kognitiv rendszerének
belsé pszichofizikai folyamatain alapul, mely — amennyiben kényszeréien diélrként megjelenik
— éppenséggel a patolégia irdnydba murat. Interszubjektiv azonossdga annyira csekély, hogy a
,preromantikusok, romantikusok és tjromantikusok” igyekezete, ,mely szerint a muvészerek
kalcsénds egymdsba hatdsst nem raciondlisan elvégzert gsszehasonlitdsokban, hanem az intuicid
segltségével™ érjék ef, nem torkolit egy kulrurdlisan megszilérditott szineszrézikus — eszeérikai
alapii hang-kép nyelvbe, hanem tovdbbra is terszdleges marade.”

A ,szinhallis” néhiny élharcosa mindezek ellenére nem hagyta magit megakadalyozni abban,
hogy szubjektiv szineszézidikar technikai hang-kép eszkozok segitségével »objektive realitdssd
tegyék. Azonban a szdzadfordulé szinzongordi nem hangoe &5 képer alkottak, hanem minddssze
szin- és formaprojekcidkar, melyek a partirira és/vagy a halids 4lal szinkronizdlédrak a hallhatd
kompoziciéval. Laszlé Sdndor Sonchromatoskopja és Alexander Szkrjabin szinzongordja nevitk
zenei részét nem tobbél és nem kevesebbél kilesondzék, mint a fény eljdrszhatdsdgdbol, vagyis
egy zenei eszkoz érrelmében vere idbeli formalhasésagabdl. A korai fényorgondk vagy Vlagyimir
Baranov-Rossiné Piano optohonique-ja (1920 koriil) emellett rendelkeztek még egy anmalég
klaviatiiréval is az akusztikus mellett.””

A hang és a fény relarive szaros 8sszekapcsoldsdnak ellenére — mine példdul a Luce {fény)-hang a
Prometheus partitirdjiban (1911) — mindezek szimbolikus szinten zajlotiak, mely a vizualicdsnak
nem tulzjdonitort dlralinosan érvényes esziérikai jelenidségec (jollehet a kdzéreherd szinzene
utépidjan nyugodorr). Esztérikai helyér a 19. szdzad romantikdjdnak a természeri jelenségek
és érzerek kozmologikusan megalapozote kapcsolatdnak hatdsaira és affekeusaira vonatkozo
elképzelései reremtették meg, melyeknek dlralénos elvei a miivészetek szintézisében is fellelherdek.

Ez a szintézis, mely a mai érrelemben sem rermészettudomdnyosként, sem technikaiként nem

il Kz a kdzvetlen esatolds kiilonbzteri meg Kagel .instramentdlis szinhdzdt” 2 hagyomidnyos zenés szinhizidl
12 Ernst H. Gombrich: Kuts und Hilusion, Statgare, 1986, Belser (angol eredeti: Oxford, 1977), 402. p.
13 Ulrich Weisstein {szerk.)s Literatur und bildende Kanst. Ein Handbuch zur Theorie und Praxis cines l:om}*ar.m‘rmrﬁm Grenzgebiers. Berlin,

1992, E, Schmidr Verlag, 16. skk.
14 Vo.: Helga de fa Motse-Haber: Musik snd Bildende Kunst, 1990, Laaber, 61. skk.

15 A diskurzus minden i kiveskezd példijic technikai funkeidinak egyseerisige, valamint reprezentativitésa &5 Ismertsége alapjin
o P A v a eninvendtdl kezdve gz interalitiv Aiamitic
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gondolhatd el, olyan kisérlerekhez vezetetta technikai médiumolk alkalmazdsa teriiletén, melyek a
szimbilumok dsszekapesaldsa helyete rechnikai szigndlok dsszekapesoldsdval probilkoziak. Kiilonssen
alkalmasnak musatkozotr ebben a rekintetben az elekrromossdg, mely moduldlr ,hordozdként”
mind optikai, mind akuszikai szigndlokac tovabbit, tovibbi egy olyan médium, mely az
akuszeikum és a vizaalieds éppen foganatositorr megosztdsdr egy szinwén oproelekeronikus eljdrds
segitségével gybzre le: a hangosfilm,

Egy ilyen, a technikai szigndlok szintjén megvaldsulé egyszer kapcsolator mutat be Raoul
Hausmann Ortophonea (melyer 1922-ben  szabadalmaztatorr). Ez a fényingadozdsolar
foroelekrronikusan tapogatja le egy szeléncelidn keresziill, és egy telefonkagylé segfrségével
reszi hallhatévd. (A technikai szigndlok funkcionilis kézvetdlenségée akkoriban a romantikus
idesl értelmében korldrozotsigként fogrdk fel) Hausmann készitléke alapvetden kitlonbozik a
Jfényzenészek” szineszeézikus instrumentumairél, amennyiben Hausmanndl a szineszeézikus
érzecek intuiciéja a fény rezgéseinek hangrezgésekké torténd objekeiv, fizikai transzformdcidjdra
cserélédik le. Kifejezetten nem-romantikus a tervezd eszétikai programja:

.Mi azonban az oprofonetikdt — mint idé-térrudatunk egzakr kiszélesirési leherSségée — technikai
tokelyre akarjuk juttarni, mert nem tudunk és nem akarunk elismerni semminemd dsszefliggéseker
a festészer, 2 zene mint szentimentdlis rendek régi miifajaival ™

Els6 megkézelitésben nemcsak a szimbélumfeldolgozé digirdlis gépekkel, hanem mdr Hausmann
késziilékével kapesolarosan is érvényes Harrmur Winkler meghigyelése:

LA felszin és a »torvényeke szintjei [a valés fenomendlis oldalinak érrelmében — R. G.] tobbé
nem kizdrlag az emberi képzel§tehetség teriilerén keriilnek kapcsolatba egyméssal. A gép ésa
szimbolikus rendszer [a késobbi digitdlis médiumok — R. G] drveszik ezen kapesolar irdnyitdsdr
és demonstraldsés is; mindez eddig kizérdlag az emberi megismer8 képesség és a képzeldrehetség
része vole""

Kiilondsen jelentds a technikai havirdelépés hang és kép kozorr Oskar Fischinger kisérleteiben,
aki a kisérleci film kererei kézére éppen az oproelekeronikus alapelv szerint mikods fényhanggal
dolgozott.

1932 elején érkezert el a meghatdrozé felismeréshez, mely szerinr az abszrrakt »ornamensek,
melyeker filmjeiben hasznélr, nem kiilonbdznek lényegesen azokrél a mintdkrél, melyeket 2 hangok
az optikai hangsdvon létrehoznak.™®

A kisverkezmény hangsivképek felvérele lewr, melyek ,hangzd ornamensek” letrek. Fischinger

bet(i szerint fizikdlisan 4tlépi a csatorndk megoszeottsigdr, amennyiben a kamera képkapujdc

14 Raoul Hausmann: Opraforeitha. M4, 1922, mijus. Az idézer forrdsar Karin Maur (szerk): Vorr Klang der Rilder. Mitnchen, 1985, Prastel,
140, p. (Magyaruk Racul Hausmaanz’,opxofon:tik:" elérheti: hup:ifwvwow.arcpaol.bu/Pociry/Sound/ Hausmann buml Forditorea: Géspir
Endre. Az ive kozls idézct is az 6 forditizibol szdemazik)

17 Hacomut Winkler: Der Fifes send dic digitalen Bilder. in: Joachim Pacch (szerk.): File, Fernschen Video und die Kiinrie. Sevategien der
Tueeemmadialise Srnrzeart, 1994, Merler, 305, p.
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a hangfelvételek rerilletére irdnyitja annak érdekében, hogy a papirszalagokon megjelenitett
ornamenseker kézvetleniit lefilmezhesse® A képek és hangok kdzos hordozéanyagdnak
szinkronizdciés Funkcidja szinesziézikus technikai funkciévd vdl. Rudolp Pfenninger, aki
ekkoriban hasonlé kisérleteket végzetr (és akit némelykor dssze is kevercek Fischingerrel), forditort
médszerrel dolgozote. Mig Fischinger ,abszolit hangfilmje” képszekvencidkar tesz hallhatévi,
Pfenninger hangz6 kéziratai létezd melédidkar vizualizdlnak.

Rendelterés szerint mindkét esethen — és ebben a tekintetben nem kiildnbdznek egymidsidl
— szemantikusan terhelr jelek transzforméciéja helyere egy technikai kép-~hang-reldcide
tesznek megfogharéan diélherévé. A hdrom emlitert példa esziétikai tdrgyai egyrészt az ember
képzelerviligdnak hangjai és képei, mdsrészt maga az opioelekrronikus elv.

A technikai-medilis folyamar esziétizaldsahoz — Eurépaban mindenképpen — a kulelirtéreéneti ésa
médiafilozéRai hiteér egyardne hidnyzotr, A kezdeti erés nemzetkozi visszhang ellenére Fischinger
nem folytarta a féinyhangkisérleteket, az eredmények — egyebek mellerca hignyzd ‘nyitort” eszérikai
stratégia miatt is — nem tiincek szdmdra kielégitének.

Az eurdpai avanegdrd miivészer- és zenefelfogdsa strukeuralis és szemantikai rermészerd esztérikai
diskurzasokea orientdlédorr. Ezek a diskurzusok az esziérikai jeleknek egy olyan szintjée kezeleéle,
melyen maguk az objektumok aldrendelt szerepre kényszeriiltek. Ez a szint domindltaa kép—hang-
reldciér is (amint erre Pierre Schaeffer a kivetkezé idézetben rimurar), a wechnikai folyamathoz
pedig az eszkiiz rangjdr rendeliék:

Hangok képei kénnyedén létrehozhatsk a televizié képernydjén egy oszcilloszkop segitségével.
[...] Hallunk egy »la«-t, és ugyanabban a pillanatban larunk egy ellipszist példdul. De az ellipszis
semmiképp nem jelent slawt, és a »la« hangzdsiban semmi sem szignifikdl egy ellipszist. Keresniink

kell a kapcsolator a jelekben [...], de nem a dolgokban, melyek produkaljdk cker.”*
A hataritlépés medialis objektumai

Nam June Paik mdr tiz évvel Schaeffer idézert mondarainal megjelenése eldte éppen azt rerte, amit
Schaeffer ellenez: esztétikai tirgyként dllitort ki egy oszcilloszképor. A Participation TV I (1963
1966) keretei kézéte a tévékésziilék egy mikrofon, egy jelerfsité és a tévéképernyd segitségével
oszcilloszképszertien jelent meg. Paik, akinek ,réncolé mintdi” (1966) tobbek kézore Fischinger
ornamenseire is visszauralnak, ugyan a korabeli némer zenei avantgérd kérnyezetében miikadotr,
miivészeti hdrrérléne azonban az akciémiivészer koncepcidira és John Cage” zenefilozdfidjira

timaszkodort. Cage szdmdra a hogyan és nem a mi az, ami zenei szitudcior teremt. A mi, vagyis

12 Yo.3Lp

20 Frank J. Malina — Piecee Schaefer: A Conversarion on Conerese Music and Kinetic Are. in: Frank J. Malina (‘z‘“kﬁ): Kinetic Art, Theory and
Practice. New York, 1974, Dover, 231. p. Az amerikai Malina ésaz eurdpai Schaeffer picheszéde melleslegarm is "-“f‘“m=h°SY még 1970-ben
PO feetolonlt memdeB i 4E - mromnte valamning 2 Flysus & 2 megharirozailansas™

a hangzd struktira az indetermindlisdg (Indererminacy) folyamatdban jén létre, mely folyamar
misfelél ,zenei” definicicjdr specifikus inszcendlisdgdnak készanheri.

Az eurdpai avantgdrd zenei hagyomdnydnak mindkét 4gdval (egyrészr az elekeromos zenével,
mdsrésze a Michael Nyman dleal ,kisérleti zeneként” gondosan kidolgozott konkrér zenédvel)

"I #

szembeni ellenpéluskéne a1 zenér mint ,csdnder, akcidkar, megfigyeléseker és hangokat”* érei.
Az avancgdrd eszeérikai diskurzusa a zenét az objektumok és folyamarok szociokulturdlis vagy
naiv-ancropolégiai koncepcidk mentén téreénd szemantikai feldolgozésa eléeti fizisdnak bazisdra
vezeti vissza. Az igy lehet6vé vilo ,de- és reszemanrizdlds™ az egyszerdl fizioldgiai fenomének®
és a technikai médiumek teritlerér is magdba foglalja. Ezek funkeidja sem kulturdlisan
régzitereként, sem valamely eredeti célhoz kéekéne nem jelenik meg. Az eszrétikai szitudcidk
inszcendltsdgdnak kévetkeztében a szemantikai szint az objektumokhoz rendelhetd jelentéseked!
az akcid és a részvétel dinamikus teriiletei (Fluxus!) feié wolédik el.

A révékésziilék esziéizdle hangoszcilloszkép forméjdban edriénd ,ijrainszcendlisa” példdul
egy jtékos szitudcidban teszi djra licharévd a médium eszkézszerd karakrerér. Az ,eszkizvildg
sajdt vildga”? a technikai principium, illerve annak vildgészlelést megviltozratd hatdsinak
dj viszonydban jelenik meg. Az audio- és videoszintetizdtorok az ,elektromos energia” addig
megfoghatatlan vildgar haszndljdk 2 médiumok kozéeti hatdritlépéshez.

»Az elektronikus médidban az alapegységek nem megfogharé alakok vagy formdk, hanem erék
— clekeromos energia: az energia komplex mintdzarai épiilnek ki azdlral, hogy az egyszeriiek
osszekapesolddnak, akdresak a szintézis mds, konkrétabb formaiban.™¢

Paiks pacricipcids tévéje és sok mds révéinsrallicija (kiildndsen a 60-as és 70-es évekbdl)
nem pusztin a képek, hangok és/vagy szivegek, hanem maguk az elekeronikus médiumok és
azok technikai principiumdnak médiamivészeteként értelmezheréek. A kézonség részvétele és
az akeid 4ll eleérben, az idé észlelése és formadldsa keriil kézéppontba, a technikai folyamat
a zenci érielemben vert hangszer karakrerée nyeri el. Az ,adatdiramok” ij &sszekapcsolédisa
mellesr a szituaciv Ssszefiiggések sz6 szerint djra ,jdtékba” jdnnek; cselelovésrdl és megfigyeléstél
van szé (ldsd fent). Az optika, akusztika és a média-diszpozitiva hatdritlépése Paiknil — ahogy
Hausmann kivinta - nem romantikus szinesztéziaelképzelések keretei kézorr wériénik meg,
hanem egy olyan 6j médiahelyzet kulturilis konzekvencidi mentén, melynek egyes médiumait
w6bbé nem zenének, szinhdznak és képzdmiivészernek nevezik, hanem lemezjatszénak, ridiénak

€s televiziénak. Ezen médiumok ,intermédiuma” nem mis, mint maga a rechnikai folyamar.

22 Michae]l Nyman: Expmmmm'Mum. Cige and beyond. London, 1974, Studio Vista, 19. P-

23 ‘Thomas Drcher: Hpres John Cage', Zeit it der Kunst der sechziger Jabre, Van Fluxus-Erenis 2 interabtiven Multi-Monisor-Installasionen. 1n:
Uteich Bischoff Grzerk.): Kinst als Grenzbesclreitung: Joln Cage und dic Moderne. Ditsseldotf, 1992, Richier, G4. p.

24 Pl hanghigurik granulémmbfl_ |t?§;‘0‘f¢3trl|Cle_cn Alvin Luciers .Queen of the south™jinak {1972} eserdben.
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Digitalis transzformacidk

Az analdg technika 60-as évekbeli intermedialitdsa ezek szerint az egyes médiumok kézds
jelfeldolgozé  folyamatain alapul, melyek a rtechnikailag elvilaszrotr észlelésmédok ,djra-
dsszekapesoldsac™ teszik lehetdvé. Azonban mdr a 70-es évek elején megjelenik a médiaintegrdcid
kisvetkezd foka. Az analég rendszerek digitdlis dramkarok dlral hibrid rendszerekkeé egésziilnek
ki, az audiofvideo szintetizdtorok (mint példdut Bill Hearns Vidiumdanak ,,MK II"verzidja) pedig
digiralis ki- és bemeneteket kapnak. A ,Pepsi-Cola Pavillon for EXPO 70 demonstralea Oszakdban
az amerikai Mixed Media korabeli helyzetér (mialarr a Kh. Srockhausen és F. Bornemann
dlcal tervezett Osaka Auditorinmban clekironikus hangok térbeli mozgdsir mutatrdk be):
A pavilon belseje két nagy tésbéi 4lle, az egyik kagyld alakd vols, fekere falakkal, a mdsik pedig
egy harminc méter magas félgémb-ritkérkupola. Ezen terek hang- és fénykbrnyezetét egy alyan
innovativ opeikai és audiorendszer hozra lérre, mely a legkorszeriibb analédg audiodramkordkbésl
{kriptonlézerrel, volfrdimmal és kvarcjodiddal) és xenonvildgitdsbol allt, és amelyer egy specidlisan
tervezest computerprogram irdnyitoer.”

Az 6 vezérlési leherdségek mellere a hang és a kép maga is elérherdvé valik: algoritmikus funkeidk
lcharé és hallhaté feliileceiként jelennek meg. A szinzenék helyérea szdmitogéppel eléilliore képeket
haszndlé Visual Music kép, olyasmi, mint 2 frakrilok dlral létrehozott hegylincok folatd repiilés
Loren Carpenter Vol Librejében (1980.Y”. Ugyanakkor a szérakozrardipar is nagy erdket fekter az i
eszkizk, hangszerek, programok és szabvanyok fejlesziésébe. Az irdgép jeleinek digitdlis kédoldsar
szabdlyozé ASCIL-szabvinyt kiveti 1981-ben a zene digitdlisan leirthatévd vildsa. Az elektronikus
hangképzé berendezések urasitaskészleteinek egységesitésével 2 MIDI-szabvany lerakja a zenei
szimbélumfeldolgozds alaplkévér. Ez jelenti a stechnikailag kzvetitert szineszeézia™ misodik
sarokpontjdc. A Turing-gép kezdre el a maga szimbélumfeldolgozd Ssszekapcsold folyamataival az
analég médon megragadhaté, de lefraclan fizikdlis kapesolatokar a 526 szoros értelmében feloldani.
Az oprika, akusztika és irds elkiilnitere adacfolyamainak kézbttes tere egy mdsodik médiafeliiler
segitségével (mely tabbnyire egy képernyén t6riénd vizualizdléddst jelent) megragadharévd vilik,
mint utasitasok szekvencidlis sora (2 program-vezérlés formdjaban). A fizikdlis szinren kiilénbdzé
médiumok kizéred analég dsszekapesolédds kontrolljdr — ami @ mechanikus zongora lyukkdreya-
szalagjinak képéidl a videoszintetizdrorok audiofvideo-impulzusaiig ériendd — az intermedialitds
technikai-szimbolikus nyelve valtja fel: a szimbolumfeldolgozé gépek programnyelve. Ez a nyelv -
mikénr maguka médiatartalmakis—abinris kéd szimbélumaiszerint kédolr. Kulcurdlis dimenzidja

tobbé nem egy médiumokat dsszekord eszmét és ennek specifikus technikai megvalésuldsde jelenti

27 Lasd 6. libjegyzer B
28 Dravid Dunn: A Histary of elecrronic imusic pionzers. In: Us (szcrb): Eigemoels der Apparase-Welr. (Kaalbgush, Linz, 1992, 52 p.
29 Keoribbi computersel clailliote rividfitmek voltak példdnl John Whitney Permurations™ (1967), valamint John Whitney ~ Larry Cuba

(vagyis nem egy konkrér  médiaobjelieumar’), hanem egy abszerakr szimbélumrendszert és ennek
dinamikus és tempordlis, felilletként vagy interfészkénr megjelend reprezentdcicjir.

Az id6héz valé viszony is megvdltozik. A szinkronizdcid/rekonserukeié (ldsd fent} linedris idefe
tovdbbra is rendelkezésre dli ugyan, de a szimbélumfeldolgozds mdr a MHz-ek teriiletén téreénik
meg, az emberi észlelés szdmdra irrelevdns idéraszrerben. Az absztrake linedris id6 rechnikai
konkretizdcidja elttinik az Gj médium, a computer észlethetd vildgdbol. Alinedris id6 és a megélrid6
az idéraszrer wkéletesitett felbontdsit kéverden nem egyezik meg tdbbé kizvesleniil. Egy gramofon
vagy magnetofon parhuzamos ingadozdsai vagy hangmagassig-transzpondlisai megsziinnek
vagy pedig ~ amennyiben sziikség van rd — egy konstans iitemminta alapjdn kiszdmitidk ket
A jelek” és ,objekrumok” (l. Schaeffer-idézer) minden szinten kombindlhatévd vilnak az 4j dpusd
médiaeszkdznek kbszénhetden. Eppen tigy lehetségessé vilik az objekrumok 8sszekapesoldsa
formalhaté és jelentéshordozé jelkomplexumok alapjdn, mint puszedn szimuldle (vagyis
programvezérelt médon leképezerr) direkr kapcsolatok lécrehozdsa kézbrdiik. A médiumok immér
szimbolikusan megszervezett beiré- és kbzvetitdrendszercinek szinte retszdleges kapesoléddsai
vilnak leherségessé. Még annyira kiilbnb826 médiumok is 8ssze rudnak kapesolédni, mine az zene
és a pénz: a Hausonusik cimi installdcié eserében példaul {Feuerstein/Stickner/Fuchs/Zabelka,
Bécs, 1993.) egy elekiromechanikus hegedil egy online szolgdltaté akrodlis t8zsdei adarair jatssza.
»Egy rend jén létre a nyelv mégbtr, az irds mogour, a javak és a miivészet, a (szocidlis) objektumok
mégdtr, amelyben ezek a fogalmak konstitudlédnak, vagy ezen kategdridk szerint éppen nem
tudnak konsticudlédni. Egy rend teremtédik a jelencések mdgur, minden jelentés ELOT T

Az ilyenfajta egzotikus reldciok mellert felfedezhetjiik a szérakoztar6ipar produkciés folyamatainak
napi intermedialitdsdt is: példdul a szofrveres szekvencerrel eléllitort digitdlis zene a rechnikailag
kivzvetitert kép—hang-viszonyol feltételei kdzorr jon létre. A szekvencerprogram zenei sirukeiirdk
generdldsdr, lejegyzését és feldolgozdsdr szolgalja a vezérlés adarainak szintjén 2 hangképzd eszkdz
szaméra. Ezek a strukuirdk — igény szerint — kottakép, oszlopdiagram vagy numerikus lista
formjdban jelennek meg. A képernyd mint interfész feldolgozdsi funlcié- és adarvizualizéciéi a
szintén interfészként felfogorr hangszoré audiciv szingje mellé 1épnek. Ldrds és hallds ugyanazon
folyamar kér lehetséges aspekeusivd vilnak.

Paul Kiee a weimari Bauhausban az 1921/22-es téli szemeszrerben a zenei és képszerd formak
viszonyar illecd gyakorléfeladator adotr hallgatinak. Sajar példdjabél, ,mely meglisérel kép- és

tirgyszertien dbrdzolni egy térgyar, mely egyszerre absztrakt és ugyanakkor a kényszeritG valésighdl

szdrmazik; ebbdl rengereget lehet tanulni. Elészér is ennek az 1ij dbrdzoldsnak a leherdségér.™
3 Reinthard Braun: Haussusih, In: Thomas Feverstein — Mathias Fuchs — Ktaus Strickner (szerk.): Huusunk, Wien, 1993, Triton,
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Interface és funkcionalis vizualizdlas

Klee egy hangmagassig- és idétengellyel rendelkezé keordindtarendszer képszerii dratakitdsdval
ltrehozta egy modern szekvencer Edie-Windows-dnak prototipusdt. Klee tovébbi képszerd
kisérlereinek dtrekinsése viligossd teszi, hogy ez a gyakorléfeladatkénr kiadote tdrgyszeril dbrizolds
a zene és kép viszonyanak egy egyszerd, racionalisan redukélt modelljér hasznilja. Kovetkezékéne
egy olyan ,3D-varidnst” mutatort haflgatinak, mely esztétikusan dbrzolja a dallam dinamikus
mozgdsit. Az emelkeds okrdv gorbilr ivként jelenik meg a zenei térben, mely a kdverkezd kis rerc
ellenére Gjra leereszkedik, és ote nyugvépontra jur.

A vizudlis reprezenticié és a hangstrukoira megszerkesziésének kereszrezodése a digisdlis zenei
produkeiée intermedilis folyamzeed teszl, amelyet — hangozhatna igy egy wézis — egy racionalisan
redukdlr képiség reremt meg, A szekvencer-diszpozitiv dlal inspivdlt piano - as an image media cimi
installdcié (Toshio Iwai, 1995.) interaktiv médon dcélherévé teszi a szelovencer dlral lérrehozort
zene vizudlis dimenzidjir, és egyiirtal demonstrdlja — akaracral vagy anélkizl — annak intermedidlis
szegényességér, mely elmarad Paul Klee . formaranulményai” mégarr,

Aszelkvencer principiuma két projekeiés feliileten Htharé kinecikusan, melyek egy elekeromechanikus
széray billengylizetén vannak rdgzitve. Az egérgolyd dltal vezérelr adatesemények a billentyiikén
mozognak, ‘megnyomjik’ Sket, és fényvillandsként tlinnek el a klaviatdra folder. Az installicié

metaforikus és drszellemiilt bepitlantdst enged a program és az appardtus belsejébe.
Esztétikai stratégial

Az ember digitdlis kirerjesziésének” 1 észlelésformadival kapesolaros vitdr mindenképpen sziikséges
az esztétika teriiletére is bevezerniink. Nagy szdmban akadnak produktiv példak a virtudlis-redlis
hangzotereket hibrid valdsdgkéne kezeld kisérletekrdl (pl. David Rokeby vagy a Knowboric Research)
az adatkisérleteken 4t (mint amilyen a mdr emliterr Hansmausif) a kisérleti eszréeika és popkultira
silceres kereszrezéséiig (Laurie Anderson}. Az esztétikai stracégidkkal és mindségekkel kapcsolaros
diskurzus mindazondlral — ennyit legaldbb vildgosan ki kell itr jelenteniink ~ a technikailag
kézvetitett intermedidlis folyamarok, illetve azok ireéneti pozicidjdnak részletes reflexidjdr igényli.
Az emliterr példdk vonatkozdsiban Hans Ulrich Recksnek (egy mcLuhani tézishbél levezetett)
a medidlis technoldgidk médszereihez és mivészetigényéhez flzdre kritikai megjegyzései a
legfontosabb pentor érintik:

»Azt, hogy a médiaextenzidkar ma ennyire enforikusan hasznéljdk, a mivészet extenzidja készirerre
el, mely magdra 20. szdzad folyamin mindig mint sajir korldrozdsdnak rdloldaldr prébalea leieni. A
miivészet radikdlis megismerési igényeker timasziott. Most pedig a medidlis technolégidlc massziv

miivészeti igényeker panaszolnak fel."»

Rotr GroBrarn 3

Reck jogosan figyetmezter a kapcsoléddsra a 20-as és a 60-as évek eszétikijihoz, mely a technikai
eszkbzr, annak diszpozitivicdsdt és technikai funkcidjdr a miivészi megformdlds objektumaként
értelmezi anélkiil, hogy alul maradna az adotr médiafunkeiék itlizids karakrerével szemben.

A miivészetnek 2 compureresziérika technikai igényeit elsésorban nem az esztérikai normativitdssal
kell megvélaszolnia, hanem azdltal, hogy a computerr ,zaldlr tirgykéne” {,objet trouvé”) kezeli.”
Amit Nam June Paik tetr a 60-as évek analég médiumaival, annak azutdn meg kelletr téreénnie
a digirdlis médiumokkal is, ez pedig nem volt mds, mint esziérikai meghédirdsuk 2 hétkéznapi
célokedl , megszabadirott” funkcidik mivészetként valé bemurardsa dlal. Ilyen médon - példdul
a Hausmusik esetében — az intermedidlis transzformacié G dimenzidi is Idthatéva és hallhatdvd
vdlnak. A digicdlis kédolds, hdlézauisdg és generativicds dltal ezek a transzformaciék a jelek és a
szimbélumok szintjén is olyan specilis mindségeket nyernek, melyek eszrérikailag a médiareflexié
tekintetében érékelherdk.

A puszrdn digitélis kapesolatok dreekintésével azonban a leheeséges eszrérikai stratégidknak még csak
az elsd lépésér territk meg. Az eszrérikai gyakorlat elsd szintjének bdzisin a régdra lérezé produkciés
folyamatok, illerve az icr kialakitotr formdk reflexiéja fogalmazhaté meg, A Music Creation &
Production Systemként elgondolt szekvencer {Cubase) funkcionalis vizualiziciéi kdzvedeniil
jelennek meg tjra zenei formdkban, stilusokban és miifajokban. A parternek és loopok, melyek
a szerkeszrdablakok raszeereinek részeként tetszés szerine elmozdithacsk, a virtudlis hangszerek az
intuitiv hozzdférés szdmdra vizualizle paraméterefkkel ésa Hall- és surround-generérorok inceraktiv
térdbrizolsai sokkal tobbek, mint a medidlis zenei gyakorlat szimuldcidjdr szolgdlé interfészek.
Kulturilis érrelemben vett formdkar és strukuirdkar hatérolnak el egy félautomatikus intermedidlis
produkciés folyamatban, a recepcié szempontjdbél pedig 6j intermedialis hang- és térkoncepcidkat
kévetelnek meg, melyek leirdsihoz elégrelenek az olyan fogatmak, mint példiul a szineszrézia. A
réregekbe rendezerr patternekbil felépiilé médiamontazs erack-esztéeikdja és rondlis indifferencigja
a produkcié s a recepcié kulturdlisan mdr eleerjedr és elfogadortt formdi. A digitdlis médiumok
dltal meghardrozote {ij gyakorlar rejtetr intermedidlis karakeerének reflexiéjdr jelenti tobbek kézore
az esziétikai konscrukcié egy olyan implicit stratégidja a populdris zenében, mely felsleli a ,hiba
esziétikdjir” a Clicks 8 Cuts-hangzéskisérlereker és az obligdt V]-k {Video Jackey-k) revékenységér
s

A medidlisan elkiiléniterr észlelésmédok Giradsszekapesoléddsinak Fizisait elss — nyilvinvaléan
kiegészitdsre és differencidldsra szorulé — megkozelicésben a kéveckezblképpen vézolhatjuk: mig
a s2inzongora a hangnak és képnek pusztin a technikai fejlédéshez kitéds, de még indireke
kapesolatdt jelenti, az oproelckeronikus és oszcilloszkopikus megolddsok észlelésen kiviili, direke
kapcsolatokat jelenitenek meg, Végiil a digitdlis eszkézok mir a maguk funkciondlis alapelve szerint

kiilsnbézé elemeknek feliilerek és interfészek segitségével megvaldsuld strukrurdlis és szimbolikus
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kézveritdsér rartalmazzdk, Mindezek eszeérikai konzekvencidi a kévetkez8ekben larhacdak:

- a médiumnak és funkcidjdnak inszcenildsa,

- az interfész és a felillet inszcenaldsa,

- a szérakozrardipar gydrtdsi folyamataiban és produkrumaiban feltethesd hétkdznapi interme-
dialitds.

Amikor ma magdwél érietddéen van szé akusatikus designrdl vagy hangkép-imagerl®s,
terminolégiailag is vildgos, hogy 2 médiaeszkézok és médiaprodukrumok konstrukceis alapelvei
miér a hétkéznapi gyakorlatban is dwnydlak 2 kép, hang és sziveg teridletein. A technikaj
intermedidlis folyamar leirdsi kisérletei olyan, a médiadiskurzus peremén képzédout formuldkban
tiikroz6dnek, mint példaul a rechnikailag kizvetitest szineszrézgia®, a funkeiondlis szineszrézia™ és
a médiaszintézis.?® A milvészerek k6z6tti ,inter” ezen szemlélete megkverel egy masik qintert” s,
mégpedig a ,két kuletra” (C. P. Snow) kézdrr, vagyis egy bélesészer- és egy természerrudomdnyos

szemlélet kizéer, amely mdr fogalmilag is kévetkezik a milvészet és 2 tirsadalom technikai-

kuleurdlis fejlédésének tirgydbdl.

(forditotia: Toth Benedek)
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Hang(minta) - Kulturalis fordulat - Tech&Bass.
Az elektronikus zenei evolicié vizsgalatanak
margodjara

Batta Barnabas

l. Bevezetés

1998, Németorszdg, Tresor klub, &fél. A terem klasszikus detroiti rechnéhoz szokott kdzdnségér
mir az Gj fellépé elsé bizarrnak hatd zenei motivumai meglepik. A five act elsé percei urdn viszont
mir teljesen ledermednek® és zavartan néznek korbe a klasszikus helyszin félhomdlysban. Az
alckor eldszor hallott fustin Berkovi nemcsak excentrikus dbrdzardval és matricdkkal kérberapérdzort
laprop-keverd kombindcidjdval kelterr furcsa benyomdst a ,jélszicudl hallgawk kéze, hanem a
rendkiviil érdes, a ,rivalis" elekronikus zenei stilusbél, vagyis a drum and bass-bél ismert sitéc
basszusok és széjjeltdredezerr ricmikai megolddsok is sokkoléak voltak elsére a szérakozni vigyok
szdmdra. A mdra igen j6l ismert miivész ezzel pedig egy csapdsra feliilirea a befogaddk fejében él6
klasszikus 4/4 ritmusképleter és letiszrult, csupdn par magasabb hang kreativ haszndlardra épiils
zenei mintdzatot ~ melyhez kordbban a techno mifajit pirositortak. A fellépés elsé, ,zavartabb®
pillanatai utdn a rendezvényen részevevik mégis riérezrek a kordbban nem ismert, egyedi hangzdsra
és nfeledren végigtincolrik a méivész produkcidjdr.

A bemutatott efektronikus zenetdreéneti pillanat egy szémos szempontbé] fontos kulrurdlis, a zene
befogaddsdr illetd paradigmavilids elészelét jelentetre, Hiszen a bemurarort eset volt az elsé komoly
publicitds mellere lezajlé zenei pitlanat, mikor egy kordbban jol kbritlhatiroihatd, klasszikus
elekeronikus zenei stilus mds alakban, de mégis ,gazdagabb szinben®, alapverden eltérs kulrurilis
mintdzatok mentén csendiilt fel. Mindez a szigord, jél behatrolhaté ritmikai és effekidllomanyhoz
szokott kézénségnek pedig teljesen 1ij vole. De mint az eset is murtatja, mégjs sikeres kisérlernek
bizonyultalkoribbizdrt keretek felolddsdra és egyfajia rermékeny, nyitore elektronikuszenei szemlélet
bemurardsdra. [gy végiil a kortars elektronikus zenei evolicid, vagyis a stilusok dratakuldsinak,
szinesedésénck, alakviltozdsainak egy termékeny, kévetendd mintdjdva is vle végiil.

A rovid bevezetd arma szolgdlt, hogy elckészitsiik a tanulmdny céljdnak bemurardsdt, ami nem
mds, mint az elekironikus zene' evoliiciGelméleti vizsgdlaranak megalapozdsa. Fontos jelezniink,
hogy mindez természetesen nem Charles Darwin klasszikus elméleti programjinak egy az egyben
wreénd ,zenei deforditdsdr” jelenti. Hiszen erre sem a nyilvinvalé terjedelmi okok, sem ~ ezzel

részben sszeftiggésben — a vizsgalari tdrgy kulturdlis differencidltsiga nem adnalk leherdséger. Az




